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॥ 
| 

कक] +.. सके 
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॥ लेखक 
प्रोफेसर डॉ भागचरद्र जेन भास्कर' 


॥ चार ए [सम्कत पॉलि-प्राकत प्राचीन भाग्तीय इतिहाम संस्कृति वे 
॥ पृगतनत) पी-एच डी ।श्रीलका) डी लिट (पॉलि-प्राकृत) डी लिए (मेस्कृत! 


॥ गाहित्याचार्य माहित्यग्त्न झाखाचर्स आटि 
॥ अध्यक्ष पालि-प्राकृत विशाग 

| नागपर विशव्रविगालय 
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॥ 

॥ 

॥ 

॥ 

॥ 

॥ 

॥ 

॥ 

॥ जानी चरिट्वल टृस्ट 

॥ 

॥ शव 

॥ आलोक प्रकाशन 

( हर 

॥ (सन्मति रिसर्च इन्स्टरीट्यूट ऑफ इण्डॉलाजी) 
॥ १९९५ 
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+ ५. आक्ार्यश्री वि्मामागरज़ी जा आम खपत के मूर्तिकाशांधल और 
हें।/उनका' 'भंबूली + सप सीधंका, हार का सेध जैसा हज 
मादता सजी हैं है । 'भधूचा सेंध शान, स्थान और तपस्ये मे लीन 
आपादममे है।..' का 
हमारा पस्थार एक लम्बे अस्म मे आचार्यश्री कां परम भक्त रहाँ है। 
उनकी अनमोल कृति 'मृक साटों पढ़कर लग की यह हिन्दी को एंक अनूठा पहाकोत्य 
है। पर उस समझने के लिए ऐसी ही शक व्याख्या कृति की/भी आवश्यकैंस महसूस 
की आ उसके निर्मित्त-उपाटान का व्याग्द्या भल्नीर्भाति कंर सके । इस आधृ5्यकंता 
की पूर्ति कर दी समान्य डॉ भागचस्द्र जेन 'भाम्कर नें जो स्वयं कवि हैं और जैने-बोड़ 
मस्कृति के अन्तर्गप्टरीय ख्यानि प्राप्त विद्वान और लेखक हैं । सन्‌ १९९२ में उनके 
कृति 'पूक मादी एक दार्मीनक महाकृति' हमनः अपने जेजानी चैरिटेकल टस्ट 
प्रकाशित की थी जिसपर उन्हें इकंकीस हजार का गंप्ट्ीय सत्ता का शाम॑पुरियों प्रस्कोर 
गा पाप्त हुआ था । 
इस अनुपम कृति की माग बहुत समय से थी । द्वितीय सस्करण निकालना 
अपरि्शर्य हो गया । हमने डॉ भाम्करजी से निवेदन किया कि इसे अब एक और नये 
आकार प्रकार मे प्रस्तत किया याये । उहोन हमार आग्रह को स्वीकार किया और उसमे 
इतना पर्वार्तन - परिवधित कर दिया कि वह दर्शुनी-सीं हो गई । उसमें अनेक अध्याय 
आग ० ई उदभावनाय जुड़ गढ़ । इसाला लगभग नई कृति होने के कारण अब हम इसे 
भ+ पाट। चना के स्वर' झीर्पक से अभिनव कृति मानकर प्रकाशित कर रहे है। आशा 
# पाठक एग इस स्वीकार कर गे । हम सभी डॉ जैंन के केतज्ञ हैं 
थ प्रकाशन म॑ हमार पृज्य पिताश्री खाबुलालजी जजानी का घिशेष उत्साह रहा 
वे स्वय एक प्रतिमाधारी साधक हे, सरल स्वभात्रों हे । उनकी निस्पृ्ठता का समादर 
#माग सम्चा परिवार करता है । उनके अतिरिक्त इस प्रकाशन के लिए बाहुर्बाल टूडिंग 
कम्पनी अनाजवजार मागपुर के प्रसिद्ध व्यक्षसायी उद्ास्पना श्री मॉज्ीलाल जैन तथा पेपर 
न्यापारगी महन्द्र एण्ड सनम के मालिक श्री नरन्द्र कुमार दिलीप कुमार के आर हैपजनके 
आर्थिक महयाग से बह प्रकादान और भी सरल हो गया। आचार्यश्री जैसे मंह्ननि राष्ट्सन्त 
को कृति पर प्रस्तुत सर्माक्षापक ग्रन्ध् प्रकादित करने का जो सौभाग्य हमें मिला है उसे 
हम अपना अहोषासप पूछे हैं... + ५... ५५२, के 


हि, ऋभाहनेे: ईलीजील;2 7 जन ८००३० ध् 


हकी भूल. 7 ग्रोडः नामंपूर ४४० ७४७ २ 
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हैं; ५ आयाये ओ विंशदागाजों जैन अमंण साधना के पामे वीलामी दिगासए साधक 
मैं और हें शक वॉनारधिक जिले गक मारी जैसे' अमंपम हिम्दी फशाकात्य का सृजन 
कियाहे। मिशन भीकद्धादात को क्षर्यवता को सार्थक्रता और प्रशावकता के साथ प्रस्तुत 
करना इस कंठय की विवीपता 7री है, उसने इस विधा की काव्यात्पक प्रस्तुति मे स्वयं 
क| एक बज्भाड महाकाव्य के रूप में प्रग्धापित भी का लिया है । 

दे कल ज्य ऐल्लकश्री अभकसागरञीं ऋे आग्रेह पर मैने सन्‌ १९९४ में 'मुक साठी' पर 
एक ] 2९3 लए जब परारभ किया था जो १९९२ मेँ, है, के मोटी एक 
टरर्जनिक मुहाकूनि' शीर्षक से जेजानी चस्टिवल टुस्ट से प्रकोदित हुई थी। इस १९९३ 
में रामपुरिया परस्कार से सम्मानित भी किया गया था । मुक मीटी का बाद मेँ हमन 
ज़ब-जब भी पढ़ा लगा कि इस पर और भी लिखा जाना चाहिए । इंसलिए हमने पुन 
लिखना प्राएश्न किया। फूलत इसमें तीन अभ्याय नय जुड़े और दो अभ्यायो म आमृल 
परिवर्तन हुआ । इसलिए इसने लगभग एक नयी कृति के रूप में जन्म लिया है। इस 
तश्य की ध्यान यें रखकर अब इसे “मृक माटी चेतना के स्वर” दीर्पक से प्रबाशित किया 
जा रह है। आजा है सुधी पाटक इस स्वीकार करेग । इसमें हमाग प्रयत्न यह रहा है कि 
मूक माटी को जैन अध्यात्म और दर्दान को है| आंखो स न देखा जायें बल्कि उस आधुनिक 
हिन्दी काव्य साहित्य के क्षत्र म॑ कलात्मक दृष्टि से भी पृल्योंकित किया था सके । 
इसलिए हमने यथास्थान इसकों तुलना महार्काव प्रसाद, पन्‍त निगाला मंहझादती बा 
आति किया से की है । कहा तक हम उसमे सफल हां पाय हे इसका निएध्य हम पाठकों 
पर छोडी ह# । की 

भाई ऋषभकुमार जयानी स्वयं एक प्रबुद्ध धार्मिक नशेवक हे । आचार्यश्री के 
प्रति उनकी और उनके ममृच परिवार की अटट भक्ति है #“मक मार्टी' महकात्य की 
मेहता और गणवना का उम्हन समझा हैं और उद्ासचेता भाई मॉजी लाल जी तथा श्री 
मरम्ट्र कृषार दिलीप कुमार मैन के सह्रयाग से 'उन्हाने इस पृछ घाटी चंतना के स्वर कृति 
को प्रकादित करने का स्तुत्य वीडा उठाया हे। में इन मभी धर्म प्रमी महानभावा के प्रति 
कृतजमा' व्यक्त करता हूँ आर आशा करता हे कि भ्राविप्य मे भी वे इसी तरह साहित्यक 
अभिर्णच जूपते रखेगे । 

'अम्तुत कृति को तैयार करने म॑ हमें अपनी पन्‍ना डॉ. पृष्यलता जैन रीडर एच 
विभांगाध्यक्षा हिन्दी बिभाग, एस. एफ एस. कालेज नागपुर से तो सहायता मिली हो 
है, पर साथ ही प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से और थी जिन बिद्वानी के ग्रन्‍्थों का उपयोग इस 
ज्ञामयज्ञ में हुआ है. हम उन सभी विद्वज्जनो के प्रति आधार व्यक्त करते हैं। 

है के 


कम्तुस्था वाचनोलव क पास डॉ. आामजंसद्रजैन आस्कर' 
मद मंगपुर्र - ह6ै५०७०२ फेन ने : ७४१ ७२६ 









हि; , ४ «६ / 0४5४ 7% 77 पपक ; का अत कामवक हो 
| हि के एक 8. है. कुंड हर छत कप |, 

१. अश्म मंरिवो ८ आधंायंओएकआसेगरेंद स्यफ्तित्त और के वित्स 
प्रविद्रा का उन्मेंपे, महाकाव्यकारं और उनके ।अतिभा असूव,लार्तकप्साहिय 


अनूदित माहित्य, प्रबंचन संग्रह, स्फुट ग़नायें, काव्य सैफ, मूकपाली,का मूल्यांकन, 
प्रतिम्फट रेखनाये 8 गो 4८ सह 0 0 हल है 


२, द्विनीय परिवर्ते : आधुनिक. हिन्दी क़ादय के अपिप्रेक्ष्सओं ,,.. 


|; साध, 2 ४ ५ ९) 


आधानकता. फरम्पस ओर प्रयोग, आधुनिक हिन्दी काव्य एक 
मम समसामयिक हिन्दी सॉहित्य के सन्दर्भ में रंचेनी की पृ्ठभपि और पिशय: 
चना थे आते ग्योर जीवन दर्शन का उद्नोधन दर्शम और अध्यात्म: प्रतीक प्रयोग 


सो «ऋफजप 29 ०» ४७9 


त्र्ष ड़ | भैत ५ ई 


३ ततोय परिवर्त - कश्य और तश्य 
सक्र नहीं. बर्गलाभ २ दान्‍्द से बोध नहीं बोध सा शाध नहीं ३ पुण्य 


कह, 


का गालन एय का प्रयालन ४ अग्नि की परीक्षा चादी - मरी रेग्स डेट ११४ 





४ चनुर्थ परिवर्त आध्यात्मिक चेतना 
फ्यावरण आग अम्यात्प, रूपान्ताण प्रक्रिया, आध्याम्मिक चेनमो,मवधा भॉन्‍्छ, 


साप्त और संबंदियवाद भक्ति और मन्त्र परश्पण ओमकार पत्र और 
आध्यात्मिकता घर्म और थाग अश्मा अपरिगह लेइया और आधभामण्डल, ध्यान 
और याग-गाथना, सूृक्तिया १५५-१६७ 


७५ पडच्मम यरिवर्त + दार्शनिक चेतना 

मिल - उप्रद़ान आर सृप्टिकतृ त्व, अनकान्तवाट, आम्यात्मिक दार्शनिकता, 
सनत्रय अपवर्ग - प्राप्ति का सोपान, श्रमण का स्वरूथ मनी & नुशासन सल्लेख़ना, 
रसखिधान नारी के प्रति उदान भावना, निष्कर्ष १६८ -२१७ 


हे 


६. षण्ठ परिवर्त सास्कृद्रिक, सामुदायिक चेतना 

धर्म ओर अध्यात्म, धर्म की आपसिमित, धर्म की परिभाषा ८ मानवता, 
आत्मा ही परमात्मा है, समताबाद, पानंबीय त्यक्तित्व का निर्माण,चारित्रिक वि्ृद्धि 
अहिंसा और अरपरिग्रह, स्‍लब्थ का संमन्वत्र, स्वाध्यॉय उपयोग और भक्कि, सामीजिक 
समता, एकात्मकता और राष्ट्रीयता २१८-२५५० 


७ सप्तम परिवर्त अभिव्यञ्जना शिल्प चेतना 

महाकाव्यत्व, शब्द - सौन्दर्य प्राकृतिक चित्रण, आतकवाद ओर धनतन्त्र 
ममतामयी माँ, रूपक तत्त्व, प्रतीक विधान, काव्य - बिम्ब विधान अलंकार विधान 
छम्द विधान, भाषा-शेली निष्कर्ष २५६-२९१ 


८ अष्टम परिवर्त कलात्मक सौन्दर्य चेतना 
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सदर्भ प्रन्थसूची ३४३-३४६ 


प्रथम पंरिवर्त 

आचार्यश्री विद्यासागर : व्यक्तित्व और कृतित्व 

व्यक्तित्व की कसौटो उसकी प्रतिभा और चरित्रनिष्ठा हुआ करती है । उसका 
कृतित्व और उसकी रचनाधर्षिता भी इन्हीं सदगुणो मे खिलती है, पलती-पुसतो है । 
आचाोर्यश्री विद्यासागरजी ज्ञानी, ध्यानी और तपस्वी महत्मा है, वीतराग-पथ पर वेदाग ससघ 
चलने वाले मूक साधक हैं। उनका अध्ययन, मनन और चिन्तन काव्य प्रतिभा से 
अनुस्यूत होकर व्यक्ति और समाज को नया परिवेश देने का सकल्प करता है और 
ध्याख्यायित करता है ऐसी श्रवण सस्कृति को जो विश्ुद्ध समताबादी और मानवतावादी 
है। आचार्यश्री का सारा सघ भी आचार-विचार का धनी है। उनका समूचा शिष्य-परिकर 
ज्ञानध्यान-साधना मे अविरल निरत है । वोतरागता की प्राप्ति मे उनका चिन्तन और मनन 
एक आदर्श सूत्र बन गया है | इस की पृष्ठभूमि में महर्षि आचार्यश्री विद्यासागरजी का 
महनीय योगदान है । उनकी अपार विद्वता और पुनीत साधना के सदर्भ मे महानीतिज्ञ 
चाणक्य की निम्न उक्ति बिलकुल सार्थक और सटीक लगती है - 


शैले दौले न माणिक्य मौक्तिक न गजे गजे । 
साधवो न हि सर्वन्न, चन्दन न वने बने ।॥। 
वृद्ध पीढो को सस्कारित करना सरल नहीं है। उसे मोड़ा अवश्य जा सकता 

है। आज यह माना जा रहा हे कि नई पीढी आध्यात्मिकता से शून्य है, वह भौतिकता के 
राग-रगो मे अधिक रची-पची है । पर यह भी सोच पूर्णत सही नहीं माना जा सकता । 
वसस्‍्तुत नई पीढ़ी को आदर्श परिवार का आदर्श भरा यथार्थ आचरण चाहिए हे जिसमे 
कोई मुखोट और धोखा भरा व्यवहार न हो । युवा पीढी मे अध्यात्म चेतना और दायित्व 
धारणा की कमी नही है । उसमे आत्मविश्वास, श्रद्धा और आचरण के सुसिज्चित बीज 
प्रसफुटित हैं, सामुदायिक चेतना और एकसूत्रता की नियोजन शाक्ति है, अनुशासन का 
सूत्र सबलित है, आत्मनिर्माण की दिशा पाने को उत्कट इच्छा है, पर उसे वैज्ञानिक 
रीति से धर्म के यथार्थ स्वरूप की न निकंटता मिल पा रहो है और न मिल पा रहा है 
मानवीय चरित्र से आपूरित जैनधर्म और सस्कृति का वास्‍्तविक परिवेश । आचार्य्री 
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और उनका सघ, लगता है, इस कमी को भलीभाति समझता है, जानता है, इसलिए वह 
नई और पुरानी पीढी के सामने सम्यब्दर्शन, सम्यरज्ञारओऔर सम्यक्चारित्र को आधार शिला 
पर बैठकर समाज और राष्ट्‌ के बीच नई चेतना के निर्माण मे जुटा हुआ है। “मूक मार्टी' 
महाकाव्य इस दिज्ञा मे साहित्यिक अबदान लेकर दीपस्तम्भ के रूप में हमारे सामने 
प्रस्तुत हुआ है जिसका सही मूल्योंकन अभी भी शेष है । 


आचार्यश्री विद्यासागरजी द्वारा रचित यह “मूक माटी ” महाकाव्य आधुनिक हिन्दी 
साहित्य की एक अनुपम दार्शनिक महाकृति है । मूल्यांकन करते समय उसकी निमित्त 
- उपादान की दार्शनिकता की समझे बिना उसके साथ न्याय करना सभव नहीं होगा । यह 
महाकाव्य व्यक्ति की उपादान शक्ति पर विष्ववास करता है और उसको उन्मेषित करने के 
लिए निमित्तो की आवश्यकता स्वीकार करता है । निमित्त और उपादान के सबलित 
प्रयत्नो से व्यक्ति का व्यक्तित्व रूपान्तरित होता है और सन्‍्तो की सगति से हेयोपादेय 
विज्ञान प्रस्फुटित होता है । 

ससार एक महासागर है जिसमे ढेर सारे रत्न भगे हुऐ हैं। ये रत्न कीमती तो हैं 
ही भैतिकता की दृष्टि से, पर आध्यात्मिक चितन भी उनसे उन्हे मिलता है जो वासनाओ 
की प्रताडना से मुक्त होकर बीतरागता के पथ पर आरूढ होना चाहते हैं। ऐसे साधक 
जीवन की पोथी को बडी सावधानी से पढते है और ऐसी हछिक्षा को आत्मसात करते हैं 
जो उन्हे भीड से दूर रहकर अकेले रहने का साहस जुटा देते है। अकेला वहो रह सकता 
है जिसने अपने आपको जान लिया हो और पर पदार्थों से मुह मोड लिया हो । निर्भयता 
के साये में पली-पुसी एकत्व और अन्यत्व की अनुभूति ममकार का विसर्जन करा देती है 
और मैत्री-प्रमोद कारुण्य - उपेक्षा के ऐसे बीज बो देती है जिनसे निर्वाण रूप महावृक्ष 
खडा हो जाता है । मृक माटी ऐसा ही महावृक्ष हे जिसके नीचे खडे होकर पथिक 
अध्यात्प के प्रति आस्था ओर जागरूकता पैदाकर लेता है चेतना के विभिन्न स्वरों मे अपना 
स्वर मिलाकर नयी क्रान्ति उत्पन्न कर लेता है और पा लेता है उपश्ञमन के उस घाधन को 
जो बिवेक चेतना को जाग्रत कर स्वस्थ द्रष्टिकोण को गहरा देता हे । 


महाकाव्यकार और उनके प्रतिभा प्रसून 


अनुपम महाकाव्य 'मूक मार्टी' के रचयिता आचार्य विद्यासागरजी बाल्यकाल के 
नटखटी विद्याधर हैं, जिनका जन्म आश्विन शुक्ल १५, संवत्‌ २००३ (शरद 
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पूर्णिभा), तदनुसार ₹७ अक्टूजर, १९४६ दिन गुड़वार राजि साढ़े ग्यारह गले 
सदलगा (जिला बेलगाँव,कर्नाटक) माँव में हुआ । उनके पितान्नी मल्लप्पा 
अष्टगेऔर माताश्री श्रीमती दिमम्बर जैंनधर्म के आचार-विचार में रचे-पचे सदृगृहस्थ 
थे। दोनों दम्पति गरकृति से दकाद्र और सरल थे, अक्कवाट (ऋषि पुति 
भष्टारका विद्यासगर का स्मारक) के उपासक थे और थे अत्यन्त ऋस्त, 
कर्तव्यपतयण, स्वाभिमानी धार्मिक चिन्तका उनकी दस सन्‍्तानों में से छ' सम्तानें 
ही जीवित रह सकी , जिनका क्रम है -- महावीरप्रसाद, विद्यापर, जानता, सुवर्णा, 
अनन्तनाथ, और शञान्तिनाथ। समृद्ध और दानशील इस परिवार के सम्धक शिक्षण 
और आचरण के वातावरण ने बालक विद्याधघर को आचार्य विद्यासागर बना दिया । 
प्रारम्भ से ही कुशाग्र प्रतिभा और अध्यवसाय ने बालक को शाला की सीढ़ियों पर 
अधिक चढने की आवश्यकता महसूस नहीं होने दी और मोड दिया उसे विरागता के 
पथ पर, जिसका सस्कार मिला था आचार्य श्ान्तिसागर जी के मधुर प्रवचन सै, मात्र 
नौ वर्ष की अवस्था मे । 


ये सस्कार दृढतर होते गये और विराग का स्वर गंभीर होता गया। एक दिन 
चल पडे के जयपुर (राज ) की आध्यात्मिक यात्रा पर, जहाँ उन्हें आचार्य देशभूषणजी 
का सान्निध्य मिला और कुन्दन-सा उनका व्यक्तित्व निखरने लगा। रात-दिन 
स्वाध्याय, मनन और चिन्तन में वे लीन हो गये, ब्रह्मचर्यत्रत धारण किया और अग्रिम 
आध्यात्मिक पथ को पाने की तैयारी करने लगे। सघ के साथ सन्‌ १९६७ में हुए 
श्रवणबेलगोला के मस्तकाभिषेक महोत्सव में भी वे सम्मिलित हुए, पर उन्होंने 
वहाँ अधिक रुकना उपयुक्त नही समझा और फलत सीधे बे अजमेर (राज ) पहुंचे, 
जहाँ निकटवर्ती मदनगज (किशनगढ़) मे आचार्य पूज्य ज्ञानसागरजी अपनी 
तपोसाधना में लीन थे। युवक विद्याघर उनके चरण-कमलों में बैठकर पूरे मनोयोग 
से अध्ययन और साधना में लीन हो गये। आचार्यश्री ने युवक विद्याघर में प्रतिभा, 
क्षमता, कर्मठता और निरतिचारपूर्वक चारित्र का परिपालन देखकर आसाढ सुदी 
५विस २०२५, तदनुसार ३० जून १९६८ रविवार के दिन सीधे मुनि दीक्षा दे 
दी और इसी क्रम में उन्होंने उन्हें मसीराबाद (राजस्थान) में मृगसिर कृण द्वितीया, 
बुधवार वानी २२ नवम्थर १९७२ को आचार्यपद से विभूषित कर दिया। 


ज्ञानी, ध्यानी, चारित्र-निष्ठ महायोगी आचार्य विद्यासागरजी, आज आचार्य 
झान्तिसागर जी की शिष्य परम्परा को पूरी कुशलता के साथ आगे बढ़ा रहे हैं। उन्होंने 
अपने संघ का चतुर्मुखीं विकास किया है, लगभग पेतालौस उच्च सुशिक्षित युवकों 
को मुनिदीक्षा, ऐलक-श्षुल्लक दीक्षा दैकर आध्यात्मिक क्षेत्र में नये धार्मिक 
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खातावरण का निर्माण किया है, काफी विद्यालयों की स्थापना कर समाज एवं महिला 
चर्म में अभृतपूर्य आर्मिक चेतना का जागरण किया है शव लगभग सत्ताईस 
ब्रह्मचारिणी बहिनों को आपका दीक्षा देकर नारी वर्ग में भी चेतना के स्वर फुँके हैं 
और पिसनहारी मढ़िया जैसी दसों सस्थानों के जीवन-संचार में नया प्राणय्षन दिया 
है। कुण्डलपुर, नैसगिरि, धूबोनजी, अहारजी, पषौराजी, मुक्तागिरि जैसे क्षेत्र उनके 
अतुर्मातों से जिसप्रकार लाभान्वित हुए हैं , वह अपने आप में एक बेहद बड़ी 
मिसाल है। उनका ही एक ऐसा साधु सघ है जिसमें ज्ञान, चारित्र और तप की त्रिवेणी 
अपनी पूरी आस्था और उत्साह के साथ प्रवाहित हो रहो है और आधुनिकता की 
निदाथ से सतप्त समाज उसके स्वच्छ और ठडे जल से सिज्चित होकर सतोष का 
अनुभव कर रही है। 


आचार्यश्री का संघ मात्र ज्ञान और तपोसाधना में नहीं, बल्कि साहित्य-साधना 
के क्षेत्र में भी काफी आगे बढ़ा हुआ है। उनके सघ में तन्त्रज्ञ, कला स्नातक, कवि, 
आगप-मर्मज्ञ, बहुभाषाविज्ञ और कुशल उपदेशक हैं। आचार्यश्री के नेतृत्व में उनके 
व्यक्तित्व का सर्वांगीण विकास हो रहा है। इसलिए समाज से उन्हें अगाघ आत्मीयता 
और श्रद्धामूलक सम्मान मिल रहा है। समाज भी उनके उंपकार से अपने आपको 
गौरवान्वित महसूस कर रहा है। 


आचार्यश्री के चिन्तन, लेखन और प्रवचन में सरस्वती उतरती दिखाई देंती है। 
उनका चिन्तन जब भी शब्दों का आकार लेता है, बह एक अनूठी काव्य-श्रुखला बन 
जाती है। वे यद्यपि मूलत' कन्नडभाषी है , पर मराठी, हिन्दी, सस्कृत, प्राकृत, बगला 
और अग्रेजी भाषाओं पर भी उनका समान प्रभुत्व है। इन भाषाओं में रचित उनका 
साहित्य उनकी प्रतिभा के सुगंधित प्रसून हैं, जिनको महक सद्ददयी काव्य चेताओं 
और आस्थावान्‌ श्रोताओं में एक ऐसा साधारणीकरण उत्पन्न कर देता है जो उन पर 
अमिट छाप छोड़े बिना विराम नहीं लेता। उनकी साहित्यिक चेतना को हम सरसरी 
निगाह से यों देख सकते हैं। 


! १) झतक साहित्य : आचार्यश्री का सस्कृत तथा हिम्दी शतक साहित्य 
उनकी कल्पना और गंभीर चिन्तन का परिणाम है। उनके शतकों में. घुक्‍्तक 
शतक निजानुभव शतक (हिन्दी), न्िएिंजन शतक, परिषहजय शतक, 
भावना शतक तथा सुनीति शतक, और श्रमण शतक ने सस्कृत काव्य 
जगत में अपना पहत्त्वपूर्ण स्थान बना लिया है। आचार्यश्री ने इन पाँचों संस्कृत शतकों 
का हिन्दी भाषानुवाद करके हिन्दी-शतक परम्परा को भी समृद्ध किया है। इन शतकों 
पर डॉ. आशालता मलैया ने अपना पी-एच डी शोध प्रबंध“संस्कृत शतक परम्परा 


श्र 


और आखार्य विद्यासागर के शतक" लिखकर उनके विशेषताओं प्र सुन्दर प्रकाश 
डाला है। अत इस शतक साहित्य पर कुछ लिखना मात्र युनरुक्ति 'होगी। 


फिर भी कतिमय विश्येषताओं पर जकाह डालना आवद्यक- ख्ता लग रहा हे- 


१) भ्रमण शतकम्‌ - श्रमण शतकम्‌ (वि स. २०३१, अजमेर)का सन्दर्भ जैन 
साधु की आचार-प्रक्रिया तथा विचार-मन्थन से है जो उसे मोक्ष-पथ प्राप्ति की ओर 
आगे बढ़ाता है। विशुद्ध परिणति और निजानुभव उसकी थाती है, रागादि भाव उसके 
स्वभाव नहीं हैं, पर-भाव हैं, इन्द्रिया और शरीर उसके लिए परावलम्बन हैं। इसलिए 
मुमुक्षु साधक संसार में रहकर भी उसी प्रकार उससे विरत रहता है जिस प्रकार जल में 
रहकर भी जलज जल से भिन्न रहता है - 


स्वानुभवकरणपटबवस्ते तान्विकतपस्तनूकृततनवः। 
विविक्तपटाइच गुरवस्सिष्ठन्तु हदि में मुमुकझ्षव ।॥११॥॥ 
जलाशये जलोदभवर्धिवात्मान भिन्नं जलतो 5 नुभव । 
प्रमादी मा 5 ये भव भव्य विषयतो विश्तो भव ।॥३३॥। 

२) भावना शतकम्‌ * यह शतक वि.स.२०३२ में श्री महावीरजी में लिखा 
गया। इस शतक में तीर्थंकर प्रकृति का बन्ध करने वाली सोलह भावनाओं का मधुर वर्णन 
है - दर्शनविशुद्धि, विनय-सम्पन्नता, सुशीलता, अभीक्ष्ण ज्ञानोपयोग, सबेग, दान, तप, 
साधुसमाधि, वैयावृत्त्य, अर्हदूभक्ति, आचार्य भक्ति, बहुश्रुत भक्ति, प्रवचनभक्ति, 
अवश्यकापरिहाणि, मार्गप्रभावना और प्रवचन-त्रत्सलत्व । यह शतक भी आर्यक्चन्द में 
निबद्ध है ।ये भावनायें सवेग और विद्युद्ध परिणति को सुस्थिर बनाये रखती हैं तथा 
साधक के सवर और निर्जरा तत्त्व को उभारकर मोक्ष के मार्ग को अद्ास्‍्त करती है । 


चब्चलचित्तसवरं कलयति चर कुरुते 5 ये विधिसंवरं । 
विमद-मलीमसंबर गता मुनय आहु' संवरम्‌।।२७।। 
इस काव्य में मुरजबन्ध का अ्योगकर कवि ने चित्रालकार क्या प्रयोग किया है। 


३) निरञ्जनशतकम, निरव्जनशतकम्‌ (वी.निस २५०३, कुण्डलपुर) 
द्रतविलम्बित छन्द में निबदूध है जिसमें चेतना की विशुद्घावन्‍्था पर गहन चिन्तन 


दर 


किया गया है। उस निरञ्जन आत्मा का ज्ञान इतना विशट और गहिमाशाली होता है कि 
विद्वाल आकाश भी अणुक्तू प्रतीत होता है । 


स्ति--तिरस्कृत-- भास्कर लोहिते, 
प्रहसि ते जिन? वि' सकलो हिते । 
अशुरिवात्र बिभो ! किम देव न ! 
वियति म प्रतिभाति तदेव न ॥॥२। 
सजल मेघ की ग्रम्भीर ध्वनि से जिस प्रकार मयूर हर्षित होता है, उसी प्रकार 
निरज्जन प्रभु की गुरु गम्भीर ध्वनि से कवि प्रसन्न हो रहा है । 


मुदमुपेभि मुनि मुनि भावतो, 

मुखभुदीक्ष्य विभो! सुविभावत ! 

जलभृत जलद जलदा ध्वनि, 

किल शिखीव गत सुगुरू ध्वनिम्‌ ।३३।। 

श्रमण ग़तकप्‌ और भाबनाशतकम्‌ के समान इस शतक में भी भाषा लालित्य हे। 

उम्चका श्रसाद गुण अलकारो से दब नहीं पाया बल्कि शब्दों के पीछे बह दौड-सा लगाता 
दिख रहा है। इसमें यमक, इलेष, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि अलकासें की छटा देखते ही 
बनती है । 


४) परीषहजयशतकम्‌ परीषहजयशतकम्‌ (वीनिस २५०८, कुण्डलपुर) 
द्रुतविलम्बित छन्द में निबदूध एक आध्यात्मिक काव्य है जिसमें बावीस परीषहों का 
हृटय-हारी वर्णन है। उदाहरण के तौर पर रोग परीषह के विषय में कहा है कि शारीरिक 
रोगों का आक्रमण मुनियो के मनको विचलित नहीं कर सकता । क्योंकि मुनिजन 
आत्मिक आरोग्य के लाभ में लोन रहते है। आन्तरिक आरोग्य के समक्ष टैहिक रोगों 
की शक्ति स्वयमेब क्षीण हो जाती है। 


बुधनतः स मुनिप्रवरों गत, 
सभयता नितरा भवरोगत. । 


न हि विभेति सुधीस्तनुरोगतः 
स्तुतिरतों जिन | ते गतरोगत' ।॥॥६७।। 


शतक में थी अलंकारों की भरपार हैं पर उससे रैचकता और संरसतो में कोई 
कमी नही आंयी। जहां भी शोन्तरस का प्रवाह हर पद में दिखाई देता हैं। .' 


५) सुनीतिशतकरम्‌ - सुनीति-शतकम्‌ (बी,नि स २५१०, ईसरी)उपजाति 
वृत्त में बधा नीतियो का अनुपम स्रग्रह है जो अपेक्षाकृत सरल पर भभीर है और हृदयावर्जक 
है। उदाहरणार्थ - पूर्ण विररागता की साधना गृहस्थ के लिए अध्रम्भव है । जिस प्रकार 
आर्द्रक्ष के कारण ईंधन में से धूम उत्पन्न होता है, वहीं शुष्क इधन से निर्धूम ज्वाला 
निकलती है। सरागता का कुछ अश गृहस्थ जीवन में अनिवार्य रूप से रहता है। अत 
बीतरागता का पूर्ण अनुभव सन्‍्यासी ही कर सकता है । 


धूप्र प्रसूति ज्वलतो यथास्या 
दार्डेन्धनाव्‌ सा नियदेह दुष्ट 
विरागदृष्टे नहि पुष्टि तुष्टी 
स्थाता गृहे सा तु सराभब सृष्टि ।४॥। 
इस काव्य में आध्यात्मिक नीतियों का ही समावेश हुआ हे जिनमें आत्मोत्थान, 
निर्विषयात्मकता और ससार मुक्ति के विषय पर अधिक बल दिया गया है। इसमें भी 
प्रसाद गुण और ज्ञान्तरस ही प्रधान होकर सामने आया है। 


वस्तुतः सभी झतकों में शान्तरस ही प्रधान एस के रूप में प्रयुक्त हुआ हैं । कवि 

का कथन है कि जिस्त प्रकार तिलक के बिना चन्द्रमुखी सुओभित नही होती, उच्चम के 
बिना किसी भी देश की शोभा नहीं होती, सम्बकदृष्टि के बिना मुनि का चरित्र 
सुशोभित नहीं होता, उसी प्रकार शान्तरस के बिना कत्रि का काव्य भी शोभायमान नही 
होता। हे 

विनात्र रागेण बघूललाटो, 

विनोदमेनापि न भातु देश: । 

दृष्ट्या विना सच्च मुने न॑ वृर् 

रसेत शान्तेन कवे न॑ बृत्तम्‌ ।। सुनीतिशतक ।।२०।। 


तभी तो कवि ने अपने सभी शत्कों को आधारशिला जश्ञान्तरस को बनाया है। 
इसीलिए तो भावनाशतक यें उसे सत्काव्य को शोभित करने वाला तत्त्व कहा है (पच्च 


मं 
३७)। निःञ्जनशतक में झशि-बिम्ब से निसृत शीतलता से भी अधिक आल्हादकारी 
माना है (पद्च ७९), और श्रमणशत्क में उसे अलौकिक आनन्ददायक चित्रित किया है 
(पद्च २६)। 


ये शतक मात्र आध्यात्मरस के ही आवाहक नहीं है बल्कि इनमें यमक, इलेष, 
रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा, विजेषोक्ति, विरोधाभास, आदि जैसे विशिष्ट अलकारों का 
प्रयोगकर विषय को अधिक गम्भीर और प्रभावक बना दिया है। इसके बाबजूद कही भी 
भाषा बोशिल नही हो पायी है। कल्पनाओं को अनूठी दौड में प्रसाद गुण सदैव साथ रहा 
है। 


२) अनुदित साहित्य आचार्यश्री एक कुशल काव्यानुवादक हैं। कुशल 
अनुवादक होना सरल नही है। मूल लेखक के भावों को तह तक पहुचकर समरसता पूर्वक 
उसके शब्दो को अपने शब्दों में अनुकृत करना सफल अनुवादक की पहिंचान है। पाठक 
को ऐसे अनुवाद में यह आभास नहीं हो पाता कि वह अनुवाद पढ़ रहा है। आचार्यश्री ने 
यह सिद्ध-हस्तता प्राप्त कर ली है। उनके पद्चानुवादों में उल्लेखनीय हैं - इष्टोपदेश 
(बसततिलका एवं ज्ञानोदय छन्द में अलग-अलग) गोभटेश थुदि, द्रव्यसंग्रह (बसत 
तिलका एव ज्ञानोदय छन्द में अलग-अलग) योगसार, समाधि- तन्‍्त्र, एकीभाव स्तोन्न 
(मन्दाक्रान्ता छन्‍्द में), कल्याणमन्दिर स्तोन्न (बसततिलका छद में), देवागम्न स्तोत्न, 
पाञ्केशरी स्तोत्र (जिनेन्द्र-स्तुति), वृहद्‌ स्वयंभूस्तोत्र-समन्तभद्र की भद्गता 
(ज्ञनोदय ठन्द में), रत्नकरण्ड भ्रावकाचार- (रयण मज्जूष), समण सुत्तम्‌(जैन गीता, 
घसन्ततिलका छन्‍्द में), समयसार कलश (निजामृत पान), आत्मानुशासन (गुणोदय- 
ज्ञानोदय छम्द में), अष्टपाहुड, ह्वदश- अनुप्रेक्षा नियमसार, प्रवच्चनसार, समयसार 
(कुन्दकुन्द का कुम्दन), (बसततिलका उन्‍्द में), पञ्चास्तिकायथ (सस्कृत तथा हिन्दी 
में) नन्दीश्वर भक्ति (ज्ञानोदय छन्द में), आदि। ये अनुवाद कहीं शब्दश- हैं और कहीं 
भावात्पक हैं। दोनों स्थितियों में शब्दों के चयन और उनके सयोजन ने हर अनुबाद को 
एक नया आयाम दिया है और उसमें पूल भावों की प्राण-प्रतिष्ठा की है। 

उदाहरणार्थ :-- जैनगीता 'समण सुत्तम्‌' का अनुवाद है। आचार्य विनोबा भावे 
की प्रेरणा से जैनों का यह सर्वमान्य ग्रन्थ तैयार होकर है: 758 सघ से १९७५ ई में 
प्रकाशित हुआ था| इसमें ७५६ गाधायें हैं जो चार खण्डों में विभक्त हैं-ज्योतिर्मुख, 
मोक्षमार्ग, तत््वदर्शन और स्याग्रादा आचार्य श्री ने इन गाथाओं का अनुवाद बंसन्ततिलका 


है 


है 

छत्द में किया जो “जैममीता' के नाम से अकाहित हुआ। इस सपूचे अनुवाद को पढ़ने 
के जाद यह स्पष्ट हो जाता है कि अनुकाद में कविने विषय के सुस्पष्ट करने, के लिए 
यथावश्यक ऐसे शब्दों क्ले जोड़ दिया है जिन के संयोजित हो जाने से पाठक़ सरलता 
पूर्वक विषय की महराई तक पहुच्च जाता है। इसलिए इसे भावानुवाद कहा जा सकता है । 
परन्तु यह उल्लेखनीय है कि इसमें कहों भी विषय सै हटकर कोई भी विचार नही जोडा 
गया है। उदाहरण के तौर पर -- 

जावन्त अविज्जा पुरिसा, सब्बेते दुक्ख-सभवा | 

लुप्पंति बहुसो मूढा ससारम्मि अणन्तए्‌ ॥५८८।। 

इसका अनुवाद इस प्रकार हुआ है ।। 


अल्पज्ञ मृढ जन ही भजते अविद्या, 
होते दु'स्त्री, नहिं सुखी, तजते सुविद्या। 
हो लुप्त गुप्त भव में बहुवार तातें, 
कल्लोल ज्यों उपजते सर में समाते ।॥५८८॥। 
जैनगीता पृ १८८ 
“निजामृतपान'आचार्य अपृतचन्द्र सूरि द्वारा रचित “वाटक समयसार कलश' का 
हिन्दी पद्मानुवाद है हरिगीतिका छन्‍्द में ।नटकसमयसारकलश की भाषा और भाव 
कठिन होने के बावजूद आचार्य श्री ने उसका सफलता पूर्वक अनुबाद किया है। उसका 
वह शब्दानुबाद न होकर भावानुवाद अवश्य है। जैसे -- 
रागद्े ष-विमोहानां ज्ञानिनो यदसंभव । 
तत्‌ एव न बन्धोस्य तेहि अन्धस्थ कारणभ१९।॥] 
इसका अनुवाद इस प्रकार हुआ है 
ज्ञानी जनके ललित भालपर रागादिक का यह ला छन 
संभव हो न असंभव ही है वह तो उज्ज्वलतम ब्वनंचन । 
बीतराग उन भुनिजन को फिर प्रइन नहीं विधिवन्धन का। 
रागदिक ही बन्धन कारण कारण है मन स्पन्दन का ।१९।। 
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यह अनुवाद मूल भावों को अधिक स्पष्ट करता है। शब्द सटीक हैं। भावव्यंजक 
हैं और सही हैं । इसी तरह अन्य सभी अनुदित ग्रन्थों के विषय में भी कहा जा सकता है । 
इसी के साथे ही सस्कृत शंतकों के अनुवाद को भी इसी कोटि में रखा जा सकता है। उनको 
उदृधृतकर हम अनावश्यक रूप से कलेवर को नही बढाना चाहते हैं। हाँ, इतना अवदय 
कहना चाहेंगे कि आचार्यश्रो के ये सारे अनुदित काव्य ग्रन्थ आजके अनुवाद विज्ञान 
की दृष्टि से भी खरे उतरते हैं। बस्तुत अनुवाद करना सरल नहीं होता पर सतोष का 
विषय है कि आचार्यश्री उसमे सिदूधहस्त हैं। उनका भाव, भाषा और विष॑य तीनों पर समान 
अधिकार है। 


आचार्यश्री नेमिचन्द्र सिद्धान्तचक्रवर्ती द्वारा विरचित गोम्मट्रेसथुदि का 
पद्यानुवाद आचार्यश्री ने किया है। बह कितना भावानुकूल है इसका रस लोजिए - 


विस कंदोइ दलाणुयारं 

सुलोयण चद-समाण-तुण्डं। 

घोणाजिय चम्पय पुृष्फसोह 

त गोमटेस पणमामरि णिच्यं ॥१।। 
इसका अनुवाद इस प्रकार हुआ है। 


नीलकमल के दल-सम जिनके, 

युगल सुलोचन विकसित हैं, 

शशि-सम मनहर सुखकर ज़िनक्म, 

मुखमण्डल पृदु प्रमुदित है। 

चम्पक की छवि शोभा जिनकी, 

नप्न नासिका ने जीती, 

गोमटेश जिन-पाद-पदा की, 

नित पराग॑ मम मति पीती ॥॥९।। 

३) प्रवचन संग्रह प्रवचन और आचरण में अविनाभाव सम्बन्ध होना चाहिए। 

प्रवचनकर्ता का आचरण यदि प्रवचन से बिलकुल भिन्न हो तो उसके प्रवचन का प्रभाव 
श्रोताओं पर नही पडता। आचार्यश्री जो बोलते हैं उसे पहले वे आचरण मे उतारते हैं। 


श्र 
इसलिए संमाज पर उनका गहन प्रभाव है।' समाज को उन पर आस्था और विश्वास है। 
उनके प्रवर्चनों में दर्शन और सस्कृति का सुन्दर विश्लेषण हुआ है। अभी तक जो प्रवचन ' 
सप्रह प्रकाशित हुए हैं, उनमें प्रमुख हैं - आत्मानुभूति ही समयसार है, आदर्श कौन? 
गुरुवाणी,,जयन्ती से परे, जैनदर्शन का हृदय, ड़बडबाती आखे, तेस सो एक, न 
धर्मों धार्मिके विना, प्रवत्नन पारिजात, प्रवत्नन प्रद्गीय, प्रवचन प्रग्नेय, 
ब्रह्मचर्य-चेतन का भोग, भक्त का उत्सर्ग, भोग से योग़ की ओर, मर हम्न .. 
मरहम बने, मानसिक सफलता, मूर्त से अमूर्त की ओर, व्यामोह की परयाकाब्ठा, 
सत्य की छाँव में, अकिंब्रित्कर, प्रवचचननाम्ृत, प्रवचचच पचामृत, प्रवच्चन मर्ज 
आदि 


प्रवचन स्रहीं को इस लम्बो श्र खला पर टृष्टिपात करने से यह पता चलता है 
कि आचार्य श्री की प्रक्चन शैली बडी प्रभावक है। उनमें कंथाओ की 'भरमार' नही रहती, 
विषय का विवेचन रहता है और बह विवेचन कभी कथा का आघ्षार लेकर होता है तो कभी 
लाक्षणिक शैली में होता है। और धीरे - धीरे विषय का विवेचन गभीर होता चला जाता 
है। फिर भी श्रोता बोर नही होता। क्योंकि उसे प्रचलित उद्धरण और बोधकथाये सुनने 
मिल जाती हैं और बीच-बीच में बिनोदी भाव । इन सब को मिलाकर प्रवचन पाण्डित्य 
पूर्ण होने के साथ हो द्ृदयग्राहो बन जाता है। “क्या मिध्यात्व अकिड्चित्कर हे?” जैस्ते 
विवादास्पद विषय को भी प्रवचन का विषय बनाकर लोगों के गले उत्तर दिया जाता है। 
ऐसे प्रबचनो में आचार्यश्री का बहुश्रुतत्व और चिन्तन को गहराई प्रतिबिम्बित होतो है। 
तर्कणा दाक्ति की प्रगाढता प्रमाणों की प्रस्तुति से बढती जाती हे और शब्दों की 
सहिलष्टता और विइलेषणता के माध्यम से वे अलग ही छाप छोड देते हैं श्रोता पर। 


पुरामे प्रवचन सग्रह की चर्चा छोडकर यदि हम नये प्रवचनों की ओर अपना ध्यान 
लगायें तो हमें बहां आचार्यश्री के विशिष्ट चिन्तन की झा की पिलती है। उदांहरणत' 
अमरकण्टक (२९ ८.९३) में हुए एक प्रवचन में उन्होंने कहा था - 


दृश्य को पाने के पहले दृषयकी देखने से भी सुख त्राप्त होता है। इसी की आस्था 


कहते हैं। .. . विवेक के साथ प्रत्येक घड़ी बिताने को नाथ ही बास्तव में जीवम 
है। . ,.. सत्य और अहिंसा का बहुत गहराई से सम्बन्ध है। यदि हमारे एक हाथ में 


१२ 
सत्य है को दूसरे में अहिंसा होनी चाहिए । दोनों मिल जाते हैं तो बडे से बड़े राष्ट्रो की 
सक्षा की जा सकती है, उनका विकास किया जा सकता है। (कर विवेक से काम) 


अभी २१ जुलाई १९७४ की रापटेक (नागपूर) में चातुर्मास कलश स्थापन के दिन 
'प्रबंधन हुआ और उसके बाद हुई चर्चा में अनैक राष्ट्रीय यक्ष प्रदनों पर उन्होंने अपने विचार 
व्यक्त किये। लोकमत समाचार समूह के संपादक और नियामक श्री विजय दर्डा के अनेक 
प्रदनों के उत्तर में आचार्यश्री मे विदेशी धन के लिए पशुधन को हत्या, भ्रष्टाचार, प्रतिभा 
सम्पन्न छात्रों को आरक्षण के कारण शैक्षणिक और प्रशासनिक क्षेत्रों में स्थानं न मिलना, 
सात्यिकता की कमी, लोकतन्त्र का दुरुपयोग, वितरण की अव्यवस्था, वर्तमान चुनाव 
प्रणाली की कमिया आदि विषयो पर अपने विचार व्यक्त करते हुए कहा कि जैन 
सम्प्रदाय अपने सदाचार और सौमनस्य के बल पर राष्ट्‌ का निर्माण करते रहे हैं और 
आगे भी करते रहेंगे । उन्होंने अपनी इन पक्तियों से अपनी बात पूरी क्री -- 


दौष रहित आचरण से, चरण पूज्य बन जाये । 
चरण घूल तक सिर चढ़े, मरण पूज्य बन जाये ।॥। 

४) स्फुट रचनायें आचार्यश्री की रचनाओं में कुछ स्फुट रचनायें भी हैं, जो 
सस्कृत, हिन्दी, प्राकृत और अग्रेजी में हैं। उदाहरणार्थ -- आचार्यश्री शान्तिसागर 
स्तुति, आचार्यश्री वीरसागर स्तुति, आचार्यश्री शिंबसागर स्तुति, आचार्यश्री 
ज्ञानसागर स्तुति, शारदा स्तुति (संस्कृत तथा हिन्दी), अनागत जीवन, अब मैं 
मन मन्दिर में रहूंगा, अहो! यही सिद्ध-शिला, आत्माभिव्यक्ति, चेतन निज 
को जान जंरा, परभाव त्याग तू बन शीघ्र दिगम्बर, बनना चाहता यदि 
शिवांगना-पति, भटकन तब तक भव में जारी, मोक्ष ललना को जिया कब 
वरेगा? बिज्जाणुप्तेवता (प्राकृत), जम्बू स्वामी चरित्र, समकित लाभ, शश 
896, (५ शा , अर्थ अनर्थेर मूल (बगला ) नदीर शीतल जल (बगला), कन्नड 
कवितायें, तीर्थकर ऐसे बनो!! आदि। 


यहां हम आचार्यश्री की प्राकृत भाषा में निबद्ध विज्ञाणुवेक्खा तथा अग्रेजी में 
लिखित (५ $७/( को उद्धृत करना चाहेंगे । 


है 


विज्जाएुंवेकक्‍्ौथा .,. 

' परणम्रिय पढे पढम॑ पुण पुण्णीपुण्णपहचर्त 
पुण्णं पुराणयुरिस परम परमगई़ सुंपत्त ।१॥| 
ववशगयशियमयरयमयमयपतचयं गद च गुणणिलय । 
वत्थु पस्सदि वंदे पंिसमयठिदिवंयजणणम्र्य ॥२॥। 
जिणवयणं सिबअयण वत्थुसहावावलोयणे णयण । 
णिद्दिडं उवणयण तम्हा वर मणो त णयणं ।।३।। 
खाणि णु गदाणि दमण कुणंति दाणियणियत्थाणणुगमण । 
समणं करेमि णमरण जादु लय तेण भवभप्रण ।४॥। 
फलदि खलु समयसार लहुणयदि विप्पलर्य च संसार । 
णिच्छामि सग्गसारं वोच्छामि सुभावणासारं ।॥५।। 
गोद णिच्चमणिच्चं चित्त पचेदियसुह्ा ण णिच्चे। 
णियचित्त खलु शणिच्च इृदि चिंतह चित्तेण णिच्च ॥।६॥। 
वयसील खलु सग्गं सुहो सलिलकण च गदं कुसरग्ग । 
ससार तु समग्ग जाणतो ति जादु समग्ग ।॥७॥। 
भवभीदवुहमहिदेहिं पडिभावाण भवाहिमुक्केहिं। 
भ्रणिय पडिणियद त अहिणवभावेण् भवण हि ।॥८।। 

इन अनुप्रेक्षा में ससार पर अनेक तरह से चिन्तन किया गया है और उससे मुक्त 
होने के लिए रतलत्रय की आवश्यकता बताई गई है । 


इसी तरह निम्नलिखित अग्रेजी गीत में आत्मा की पूल प्रकृति पर विचार करते 
हुए उसकी तात्विकता पर चिन्तन करने का आहवान दिया है आचार्यश्री ने - 


रए शा 
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इन स्तुतियों में कितनी भावप्रवणता है इसे देखिये महावीरभगवान की स्तुति 


क्षीर रहो प्रभु नीर में, विनती करु अरचीर । 

नीर मिला लो क्षीर में, और बना दो क्षीर ।। 

अबीर हो तुम वीर भी, धरते ज्ञान शरीर। 

सौरभ मुझ में भी भरो, सुरभित करो समीर ।। 

नीर निधि से धीर हो, वीर बने गभीर। 

पूर्ण तेर कर पा लिया, भवसागर का तीर ॥। 

अधीर हू मुझे धीर दो, सहन करु सब पीर। 

चीर चीर कर चिर लिखू, अन्दर की तस्वीर ।। 

ही ' से 'भी' के ओर ही बढें सभी हम लोग। 

छह के आगे तीन हो विश्व शान्ति का योग।। 

मरहम पड़ी बाधकर बृण का कर उपचार । 

ऐसा यदि न कर सके, डडा तो मत मार ।। 

तन मन को तप से तपा, स्वर्ण बनू छवि मान। 

भक्त बनू भगवान को, भजू बनू भगवान ।। 

५ काव्य सग्रह आचार्यश्री मूलत विद्वान कवि है। भावों को उकेरने की उनकी 

शक्ति अप्रतिम है। उनकी अभिव्यञ्जना शक्ति को उनके इन काव्यों में देखो जा सकती 
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है --- चेतना के गहरावमे (सचित्र प्रतिनिधि काव्य सकलन), डूबों मत, लगाओ 
डुबकी, तोता रोता क्‍यों? दोहा - दोहन, नर्मदा वत्र नरम कंकर, मूकमाटी 
(महाकाव्य) । 


१. चेतना के गहराव में * -- आचार्यश्री की कविताओं को यह एक महत्त्वपूर्ण 
सकलन है, जो पाँच खण्डों यें विभाजित है प्रकृति की गोद से, लहराती लहरें, 
चेतना के गहराव में, चेहरे के आलेख और जीने की विधा। इन खण्डों पें सकलित 
कविताओं में व्यक्ति की प्रकृति और उसकी आत्मा की विविध अवस्थाओ का चित्रण 
है। दार्शनिक तत्त्वों के साथ भावपक्ष और कलापक्ष का उसमें सुन्दर प्रतिबिम्बन हुआ है। 
कहीं-कही कवि ने आत्म-पीडा को भी शब्द दिये हैं। धर्मयुग, चुनाव, मेरा बतन, जैसे 
जीर्षकों में व्यग तो है ही, पर उसके साथ अध्यात्म की व्याख्या भी जुडी हुई है। कचि प्रकृति 
से जब तादात्म्य करता है तो वह अपना सम्बन्ध परमात्मतत्त्व से स्थापित कर लेता है और 
कर्तव्य की सत्ता में डूब जाता है। 


उदाहरणार्थ -- 


यह एक / नदी का प्रवाह रहा है 
काल का प्रवाह बह रहा हे 
और बहता बहता !! 
कह रहा ॥॥ 
जीव या अजीव का 
यह जीवन 
पल पल इसी प्रवाह में 
बह रहा, बहता जा रहा है । 
यहा पर 
कोई भी स्थिर ध्रुव चिर 
न रहा न हेगाभ ही 
रह रहा 
बहाव, बहना ही झ्ुव । 
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रह रहा यहा 

सत्ता का यही 

रहस रहा विहस रहा 

२ नर्मदा का नरम कंकर' -- इसका प्रारम्भ सहज, शुद्ध, अनन्त धर्मो-गुणों 

से युक्त आत्मन्‌ के सबोधन से होता हे और एकाको यात्री कवि मानस दर्पण में समर्पण के 
द्वार पर स्वय खडा होकर निरभिमानी हो, जागरण की देहली-प्राप्ति से उसका अन्त क्लरता 
है। इस लम्बी यात्रा में कभी बह इदु समान तीर्थंकर महावीर का पादप्रक्षालन करता हे, तो 
कभी चेतना की गहराई में उतरकर मगरमच्छ जैसे शक्तिशाली मिथ्यात्व के आक्रमण को 
असफल करने में लग जाता है। माया, कषाय आदि विकार भावो से बचकर वह सुरक्षित 
दज्शा मे बाहर आ जाता है। मन को नियत्रित कर मोक्ष के महल सोपान पर आरुढ हो जाता 
है और विनम्र प्रार्थना करता है कि तीर्थंकर से कि वह इस नर्मदा के नरम ककर को 
सुन्दर-सुडोल शकर का रूप प्रदानकर उसमें अनन्त गुणो की प्राण-प्रतिष्ठा कर दे। मात्र 
क्रियाकाण्ड में व्यस्त साधु-सन्यासियो की स्थिति पर वह दो आसू बहाता है और उन्हें 
समयसारमयी शुद्धात्मानुभूति के सागर में अवगाहन करने का आवाहन करता है। 


उदाहरणार्थ 

युगो युगो से प्रकाश 

जीवन विनाशक सामग्री से केवल अनुमान का 

संघर्ष करता हुआ विषय रहा-विश्वास 
अपने में निहित विचार साकार कहा हुए? 
विकास को पूर्ण क्षमता सजोये बस । अब निवेदन है 
अनन्त गुणो का कि 
सरक्षण करता हुआ या तो इस ककर को 
आया हू फोड फोड कर 

किन्तु आजतक पल भर में 

अशुद्धता का विनाश कण कण कर । 


हास शुद्धता का विकास शुन्य में उछाल 
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समाप्त कर दी यह किन्नर 
अन्यश्वा इसे अकिंचन किंकर 
सुन्दर सुडोल नर्मदा का नरम ककर 
शकर का रूप प्रदान कर चरणों मे 
अविलम्ब उसमे उपस्थित हुआ हे, 
अनंत गुणों की हे विश्व व्याधि क्रे प्रलयकर 
प्राणप्रतिष्ठा तीर्थंकर ' 
कर दो शकर। 
हृदय में अपूर्व निष्ठा लिये - नर्मदा का नरम ककर | 


३ डुबो मत, लगाओ डुबकी -- इस सकलन मे कवि ने ससारी प्राणी को 
चेतावनी दी है कि वह ससार-सागर मे डूबे नहीं, बल्कि डुबकी लगाकर आत्मानुभूति को 
जाग्रत करे। वीतगगी सन्त कवि अपार सागर मे तेरता हुआ आस्था के साथ भोर की ओर 
निहारता है समता रस से आपूर्ति होकर परम जझ्ञान्ति की वाट देखता है, परनिरपेक्ष 
अन्तर्निहित शक्ति को उद्घाटित करने का प्रयत्न करता है और मन की भूख-मान से 
मुक्त होकर विकल्पों से पृणत मुक्त होना चाहता है। यही वह प्राकृत पुरुष बनकर स्व-पर 
पहिचानु की ओर मुड जाता है और विभाव से मुक्त होकर स्वभाव को प्राप्ति म॑ सचेष्ट 
हो जाता है । इस तथ्य का अबगाहन कीजिए इन पक्तियों मे। 


रति, रति-पति के प्रति 

मति में रति भाव 

हो न सके प्रादुर्भाव 

बस! इस मति को रति 

विषय विरति में 

सतत निरज रहे । 

डूबों मत, लगाओ डुबकी - मन्मथ मथनी 

४ तोता रोता क्यों ? -- श्रम की महिमा को स्पष्ट करता हुआ यह कात्य 

जीवन के सगीत को पहिचान कराता है मन की खटिया पर बैठी आशा मे मक्त होने का 
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पथ प्रश्स्त करता है, दौतान की व्याख्या करते हुए निराकुल होने की आराधना करता है 

और श्रमण क स्वरूप को स्पष्ट करता हुआ यह इंगित करता है कि धन-काचन की आजा 
वाला वक्ता गिरगिट-सा रग बदलता हे। सन्‍्याम उसकी ट्ृष्टि में मात्र सबसे नाता तोडकर 
बन की ओर मुख मोड़ना नहीं है, बल्कि सनन्‍्याम का सही स्वरूप वह है, जिसमें साधक 
सभी के माथ समता का नाता जोडता है और स्वय को विउव-सेवा की आर मोड देता है। 
पेट से पेटी, केंची नहीं सुई बनू, गीली आँखे, रगीन व्यग्य, घन की मौत, 
गिरगिट, कम-बख्त आदि शीर्षक कविताये एक ओर जहाँ चौकाती हैं, वही दूसरी 
ओर पाठक को सोचने के लिए भी विवद्ञ कर देती है । एक वानगी देखिये -- 


इस युग के दो मानव 

अपने आपको खोना चाहते हैं 

जिनमे एक 

भोग राग को मद्य पान को 

चुनता है और एक 

योग त्याग को 

वन्द्य- ध्यान को 

चुनता है कुछ ही क्षणो में 

दोनो होते विकल्पो से मुक्त 

फिर क्‍या कहना , 

एक शव के समान 

पडा है और एक 

शिव के समान 

भरा है (खरा उतरा है) 

- शव नही शिव बनू 
इन कात्य सग्रहों मे से भिन्न-भिन्न शीर्षक टंकर निजानुभव शतक, चेतना 

के गहराव मे और दोहा थुति सग्रह तैयार क्य गये है। इन मभी मग्रहों मे कवि 
आन्तग्कि दुष्टा बनका पाठक के सामने आया है । उसे बाहय जगत से कोई मतलब 
नाहीं । वह ते विभावे को गतिविधियों को बढ हो पनोरजक ढग से प्रस्तृत करता हु आ 
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यथार्थण बरादी बनता दिखाई दंता है । उसका यधार्थवाद स्वानुधूति पर आधारित हे आर 


शुद्धोययोग की आप्ति का साधन है । निजानुभवशतक म॑ ऐसी भनक- अनेभूतियों का 
प्रतिब्स्बिन हुआ है । जिनमे सत्य शिव और मुन्दर के दर्दान होते है। 


आकाश सदूश विशाल विशुद्ध सत्ता 
योगी उसे निरखते यह बुद्धिमत्ता । 
सत्य शिव परम सुन्दर भी वही हे 
अन्यज्न छोड उसको सुख ही नहीं है ।। वृत्त १५ 
इसी तरह सारे सासारिक सम्बन्ध ससार को ही बढाने वाले है। उनमे कोई भी 
शग्णदायी नहीं है - 


दारा नहीं शरण है, मनमोहिनी है । 
देती अतीव दु ख है, भववर्धिनी है । 
समार कानन जहा वह मर्पिणी हे 
मायाधिनी अशुचि हे कलिकारिणी है 
॥ वृत्त | ६२।। 
दोहददोहन' मे अध्यात्मपरक दाह है जिमस॑ कहां ताथ करों का अन्‍टना है तो 
कहां अनकान्त की प्रशमा कहीं विधप्रामागर बनने की प्रेरणा है ता कहो निर्भय बन जाने 
का भाव। इन हाहा पे सरलता है विदूधता है ऑर साथ ही आलक्रारिक छटा भो । रूपक 
का प्रयोग यहा देखिए - 


शुभ्र सरल तुम बाल तव, कुटिल कृष्णतम नाग । 
तब चिति चित्रित ज्ेय से किन्तु न उसमें दाग ।। प्र १०।। 


५ पृक माटी का मूल्याकन - 'मृक पाटा” पहाकाव्य दर्द और काव्य का 
सर्मान्वत रूप है। इसमे माटी अपनी उपादान शक्ति तथा कुम्भकार आदि निमित्तों 
के बल से किस प्रकार वह शिखर पर सुशोभित होमेवाले मगलकलद्ञ तक को 
स्थिति में पहुँचती है इस तथ्य को महाकाबि ने प्रतोकात्मक ढग से बड़ी कलात्मकता 
के साथ प्रस्तुत किया है। चार खण्डो मे विभाजित यह पहाकाव्य अपनी बेजोड रचना 
धर्मिता को लिये हुए है। लगता है, समन्‍त महाकाव ने अपनी सूची प्रतिभा को इसमें 
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उडेल दिया है। इस तथ्य को सुधी पाठक प्रस्तुत पुस्तक के अध्ययन से भलीभाँतिं 
समझ लेंगे। 


आधुनिक हिन्दी साहित्य एवं आचार्यश्री द्वारा रचत साहित्य के इस संक्षिप्त 
सर्वेक्षण करने के बाद'मूक माटी का पूल्या कन करना और भी सहज हो जाता है। हिन्दी 
की उपर्युक्त सभी विधाओं और प्रवृत्तियों में विशुद्ध आध्यात्मिकता कही” भी नहीं 
दिखाई देती। छायावादी प्रवृत्ति मे रहस्य भावनात्मकता अवज्य है पर उसके मूल में 
अतृप्त और भटकती हुई यौनवासना है। उसकी आध्यात्मिकता वस्तुत ओढा हुआ 
रूप है जो वास्तविकता से कोसों दूर है, जबकि मूकमाटी महाकाव्य विशुद्ध बीतरागी 
प्रवृत्ति को लेकर चलता है, सम्यक आचरण की प्रस्थापना करता है और समाज के 
बीच सम्यक आदर्श को प्रस्तुत करता है। अथ से इति तक उसका हर शब्द व्यक्ति 
के व्यक्तित्व-निर्माण की सही दिशा का अवधारण करता है सस्कारों का सृजन करता 
है जो पूर्वोक्त काव्य मे उल्लिखित आतकवाद के कथन में प्रतिबिम्बित हुआ 
है -- 


हे स्वामिन्‌ समग्र ससार ही ! दुःख से भरपूर है - , 
यहाँ सुख है, पर वेषयिक, और वह भी क्षणिक। 
यह --- तो ------ अनुभूत हुआ हमें, 

परन्तु, 

अक्षय सुख पर ५ 
विश्वास ही नहीं रहा है, 

हाँ ! हाँ !। यदि 

अविनश्वर सुख पाने के बाद 

आप स्वय 

उस सुख को हमें दिखा सको, या 

उस विषय में , अपना अनुभव बता सको, तो 
संभव है , हम भी आइवस्त हों 

आप जैसी साधना को, जीवन में अपना सकें। 
तुम्हारी भावना पूरी हो, ऐसे वचन दो हमें; 

बडी कृपा होगी हम पर । (पृष्ठ ४८४ -८४) 


“मूक माटी” महाकृति इसी वचन/प्रवचन से पाठक को आइवस्त करती है और 
अपण-साधना का प्रारूप प्रस्तुत करती है। बह सन्त समागप की सार्थकता को स्पष्ट 
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करते हुए (पृ.३५२) सामुदायिक चेतना का आद्वान करती है (पृ.४६७) और 


पाणिपात्रो ब़न जाने की प्रेरणा देती है (प,३३५) । कवि की भी यही भावत्र है कि 
वह यंधाकार बन जाये +- 


मैं यथाकार बनना चाहता हूँ 

व्यधाकार नहीं। 

और, में तथाकत्रर बनना चाहता हूँ. 

कथाकार नहीं। 

इस लेखनी की भी यही भावना है -- 

कृति रहे, संस्कृति रहे 

आगामी, असीम काल तक 

जागृत --«- जीवित --- अजित 

सहज प्रकृति का वह, श्ृंगार-श्रीकार 

मनहर आकार ले. जिसमें आकृत होता है। 

कर्ता न रहे, वह, विश्व के सम्मुख कभी भी 

विषम-विकृति का वह, क्षार-दार संसार 

अहंकार का हुँकार ले, जिसमें जागृत होता है 

और हित स्व-पर का यह 

निश्चित निराकृत होता है। (पृष्ठ २४५) 

आचार्यश्री की “नर्मदा का नरप ककर”, “डूबो मत, लगाओ डुबकी”, “तोता रोता 

क्यों?” आदि काव्यकृतियाँ कभी को प्रकाशित हो चुकी हैं। सोचता था, आधुनिक 
हिन्दी साहित्य के साथ इन कृतियों की भी तुलना करते हुए “मूक माटी” का 
मूल्या कन किया जाये, परन्तु मुझे मात्र “नर्मदा का नरम ककर” कृति उपलब्ध हो 
सकी, जो अध्यात्मपिपासु के लिए सही दिशाबोध देने का सकल्प करती है। बाद में 
अन्य काव्यकृतियाँ तथा स्फुट साहित्य भी ऐलक अभयसागरजी के माध्यम से उपलब्ध 
हो गया। परन्तु समय और प्रस्तुत पुस्तक की सीमा अपना बाँध तोड़ चुकी थी। उसे और 
तोड़कर फिर जोड़ने का साहस नहीं हुआ। फिर भी आचार्यश्री के समग्र साहित्य का 
अध्ययन करने के उपरान्त इस तथ्य ने मन को अवश्य प्रभावित किया कि कवि ने 
अपनी सारी रचना-धर्मिता में 'समय' को ही अपने चिन्तन, लेखन और प्रवचन को 
आधारशिला बना रखी है। उसके लिए “समयसार” ग्रन्थ आत्मानुभूति कारक रहा है 
और यह आत्पानुभूति उसे इतनी गहरी हो गई कि रसास्वादन करते-करते मानो वह 


१] हैं 
, २९ 
ध 





सिद्धाशय को पर कर गा, है (पृ. ४४) इसे में उन्होंने 
'श्यारुदा करते हुए निर्मित 


(पृ,५४,) यह विश्लेषण लगभग वैसा ही है जैसा “पूकमार्टी थे 


मूकमा्टी का दार्वनिक कवि आचॉर्य कुन्दकुन्द और समन्द्रभद्व के ग्रन्थों से 
अधिक प्रभावित दिखाई देता हैं। नि्मिच्त-उपादान के सन्दर्भ में प्रस्तुत माटी-कुम्भ 
का उदाहरण इन ग्रन्थों में पारम्परिक रूप से प्राप्त होता है। उसी उदाहरण को आचार्यश्री 
ने अपनी काव्य-प्रतिभा से संवारा हैं और हिन्दी जगत को दिया है एक ऐसा अनुपम, 
मौलिक और अलौकिक महाकांठ्य जो दाशनिक चिन्तन देकर हो अपनी इतिश्री नहीं 
समझता बल्कि पाठक को यह प्रतीत कराने का यथाशक्य प्रथर्न करता है कि वह 
अपनी उपादान शक्ति पर विश्वास करें तथा संम्थक आचरणपूर्वक सत्संगति और 
निमित्त का भलीं-भौति उपयोग करे' ताकि वह अक्षय सुख पा सके (पृ ४८७) । 


| 


प्रतिस्फुट रचनायें 

आचायश्री प्रान्य भारतीय भाषाओं के तलम्पर्शीं पण्डित तो है ही साथ हो 

आधुनिक भारतीय भाषाआ मे भा उन्‍्हांन गहन आध्यात्मिक रचनाये की हैं । कत्रड उनकी 

मातृभाषा है बेलगाव सक्रान्ति शत्र होन के कारण घरठी भी माल भाषा जैसी ही है । अभी 

तक॑ उनका कार्यक्षेत्र और कर्मशेत्न प्राय हिम्दी क्षेत्र ही रहा है । विहार और खगाल मे बिहार 

के ट्रौसन उन्होने बंगला मे भी दक्षता पा ली आर अग्रेजी का अध्ययन है ही। उनका यह 
बह साषाबिद्‌ व्यक्तित्व उनका म्फुट रचनाओं मे प्रतिबिग्बित हो रहा है । 

'... यहा, हम आनार्यश्रा की कतिपय उन हिन्दीका रचनाओं को विजप रूप से मूल 
झूप मे उदधृन कर रहे है जा सम्या य तो बहुत कय # पर चि्तन की दृष्टि मे पहच्सपर्ण 
हैं। ऐसी रचनाआ का हमने प्रतिसफृट रचनाओं का सजा दो हे । इनमे बेगला और करें 
म॑ लिखी प्रतिनिधि रचनाय समलित हैं। प्रस को संवधा न होने से हम ऐसी रचनाओं 
को नांगगी लिएयन्तरण ये भी प्रस्तुत कर रह हैं । इसी के साथ हा प्राकृत मे ल्त्स्व़ो 
त्रिः ज़णुन्रकसा का हिन्दी. अनुवाद भी द हू हे । 
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१. आर्थीरयेओ सिंशोसोगर महीरोज होश रितें बेंगेल ऋषियों: हिर्द 


हा 


५ 


क्र 


उच्चारण, तथां अर्थसहित 
एज "अदा 
दा 
कीं के ह ड््फ गे 
... खचे धखाफाव ख्मप 


(भर >फत छूला ॥१॥ 


अर्थ इ अनर्थर पुल 
ताहार त्याग परमार्थर चूले 
ताइ माानर जन्य 

से सदा घूल ।4?।! 


प्‌ (वे ता ट्यशाम 


ईं>२ - है 
हज हे 


अर्थ हैं अर्थ का मल 
अर्थ का न्याग हीं 


» पग्माथ दिग्ब्रर का पाना है 
« मउजना के लिए बह अर्थ 


मद्य घल क्र समान दयर्थ हे ।। २।। 


०शभीज बऔीवन काव्य तप्कर 


एज्ञेशनओ (रू अंश 


ई है 


अप्य्य अीवन २७३ का5 आलू 42 
र॒ मनज् मन नदी का जाबन हो दो तट हैं 
नदीर जीवन भाल कुल, ब्रेस हो है मन । तंग जोबन भी । 
रे मन ते मने गर-चरणा की सगति से ही 


एम नव जौबन गुरु पादमूल ।। ०।। 


उन्नति की और जावगा | २॥॥ 


हु 


ड़ 


कप 


है 


है जामओ बविद्यासागर महाराज द्वारा रखित्र ऋजड कविता . का. 


केकने बिके उ्डें/कीक/क८3० 


देतेज्केड३ कब: धरा 


छन्‍मरी तप #म० 


१३0 53० हि] ९१७१० ] 


पहले 


बेर ४0५88: 


धथुई 24 छल # ४0र ४३॥ 


(००के ७०चे हद १०६ के है, 
2] इ8७844० ३० 
6045०8०००े 0 ढ०० ८०89 


९७८५० चेदी (रेस ॥४॥ 


हण्णाद मेल एलय बेलेयेनु 
हुण्णाद मेल तलय बेलेयनु । 
अन्नाद मेल आलय बेलेयनु 
मण्णाद मले नेलय बलेयेनु ।।१॥। 


चिन्तन माशकक्र मेहलु 

चिन्तेयु मोहद बड़वु । 

बेद्रिन कप्टक्क बेत्रिडबक 
हेच्चिन इष्ट्के कण्णडबकु ।३।। 


चिन्तन माइबकु 

चिन्तेयनु बिडबकु । 

चिम्तेयथः समारवन्तु 
हगलिमकु नुडियबकु ।२।। 


वन्दरिद निजकर्मबन्नु 


आपमूल कडेंदिडबेकु। 
इन्नॉन्दरिन्द निज धर्मबन्नु 
बहुदृर कंदेगिडबकु । । ८। 


हु ई क 
» है| रू है भ्‌ १ रत । ४ $ 
# 4 + 


|| 


र्ज 
है 
| जि] ४ भ्क््‌ 4 | और ।4 ४७ & 
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कज्नह कविता का हिन्दी अर्थ. 33 ह 
पका: के वाद पने, का ककछ/मेहन्व : # 
मंदान्ध कोने पर बुद्ध का क्‍या महस्त ' 

» माई चने चुकने के खाद चुल्के का कग्ा महेस्ख « 
। शरण हों जाम के बाद जमीन आदि का कया महन्‍व ।?47 
कप चिन्तन करना चाहिए 
चिन्ता छांड़ना चोहिए 
चिन्ता ही ससार हे 
ऐसा दिन गत सांचना चाहिए । ।२॥ 
चिन्तन मोक्ष का सांपान हे 
धीन् रूपी पर्वत है 
ऐसे पर्म्नेत सम कप्ट की ओर पीठ करके 
परमोल्कृप्ट अभीष्ट की आर दृष्टि रखनी चाहिए । ।३+। 
एक मे अपने निजी कर्पों को 
आमृलचूल काटना चाहिए 
तो दूसरे च्िम्ताटिक परधर्म से 
निजधर्म स्वरूप को दूर रखना चाहिए ।। ४7॥ 


४ 7६ ] 
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३ प्राकृत रचना 


बिज्जाणुवेक्सखा (हिन्दी अजुवाद्र) 
आयर्यश्री मंम्कत के सथान प्राकृत भाषा के भी निष्णात विद्वान हैं । उन्होंने 
शौग्सेनी प्राकृते' थे 'विःजाणुबक्खा' को रचना की है जिसे हम पीछे उद्धृत कर चुके 
हैं। पाठकी की कनिकार्ी के लिए यहाँ हम उसका हिम्दी अनुवाद प्रस्तुत कर रहे हैं 


कु ] 


यों है. 
४ हट 


३. 


को 
था 
का 
। 


हे 


है. 

. ६. मर प्रथम में उन पूर्ण पुरुष तीर्थंकर आदिनाथ को प्रणाम करता हैं जिन्हां 
प्ृण्य - अपुण्य मत कुछ नप्ट कर दिया है और परम गति स्वरूपा मुक्ति का मत का' 
लिया हे । 

२ जिन्‍्हाने निम्न कर्म-रज के उपचय (अग्रह) की विनप्ट कर दिया हे औ गुणी 
के आगार है ओर जो प्रतिसमय उत्पाद - स्थिति - व्यय मयो वम्तु को जानते देखते हैं, 
उस सर्वज्ञ को में प्रणाम करता हू । 

३ में उन्हों नत्रो को सहों मानता हू जिन्हान कल्याणकारी मुक्तिदायक ब्रस्तुम्यभाव 
- प्रतिपादक आगमिक छिव्र रूप नथन प्रदान क्रिय हे जा उपकरणात्मक और नयात्मक 
हे । 

4 जिन्होंने क्षणभ्र मे इन्द्रिय-टमनकर इन्द्रिय बासनाओ पर विजय प्राप्त कर 
निजम्थान का अनुगमन क्या है और ससार के जन्म-मग्ण रूप भ्रमण को दूर किया है, 
उन श्रमण को मै समन करता है । 

५» समयमसार जिसकी अन्तिम परिणति हे समाग्चक्र को जो शीघ्र ही समाधि 
की ओर ल जाता है, उस भावनामार (मुक्ति) की में इच्छा करता हु, स्वर्ग की नहों । 

£ नित्य-अनित्य क्या हे यह भी भलाभाति समझ लिया है, वीच-ऊच गांत्र भी 
शाइवत उही हे चित्र-बिचित्र है यह भी ध्यान मे आ गया हे । अपनी चित्रधारा नित्य 
है इसा तथ्य का मदेव मांचत रहना चाहिए । 

७ स्वर्ग मुख नप्ट होने वाला है । वह ता बैसा ही हे जैसे सलिलकण धोखे मे 
कुशाग्र भाग पर पहंच जाता हे । समग्रता तो बह हे जहा समार को पूर्ण रूप स जाना जा 
सके । 

८ ससार से भग्रभीत पण्डितों द्वाग और मैसार-सागर से पार हो जान वाले 
कऋषिया द्वाग जा प्रतिभापित है उनकी म॑ प्रतिदिन भावना भाता हू । यही भावना 
मसार-सागर से पार कगान बाली हे । 

यहा यह भी उल्लखनीय है की आचार्यश्री न आप्तपरीक्षा को साप्ज्ञवृत्ति का गद्य 
मकन्नह अनुवाद भी किया है जा अभी तक प्रकाश म॑ नहीं आ पाया। इसी तरह पठथास्तिकाय 
प्रभूत का हिल्टी-मस्कृत पद्मानुवाद भी उन्हान क्या था जा किसो को असावधानोवंश 
गम गया । प्रवचन सार का पद्चान॒वाद पृणदियज्ञतक सर्वस्यश्नतक तथा 
जम्बुस्वापार्चारत उसी रचनाय भी प्रकाशन की गह पर खड़ी हुई है । 


री 


». पं १५ रे 
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ह जे | ह * ५४१, द्वितींम परिज्रत- है कक कप हे | 
५ आधुनिक हिद्छी. काव्य - के.परिप्रेष्य में कुक जाटी 


कक गींसे एक दार्शनिक है जो आधुनिक सन्दर्भ में भो अं 
रबी ली की अस्थोषित कर है आज के उद्देलित पधार्ज में महक 





विचारों के नये अंकुशें में विज्ञान अपनी पैठ जमा रही है और भुरंतीयंता के 
में जीवन पूल्यों'को परखने के लिये हमारी दैहली पर दस्तक दे रही है। आज की 
पीढी में एक सवाल उभर रहा है कि क्या 


धरातल पर अपने आप को युगोन और कालबाढ़ा सिर्ध कर सकेगा ? या यो कहें कि 
क्या आध्यात्मिकता की उपैक्षा हमरि जीवन की यथांर्थता को सेमझनें लिए घातक 
सिध्द नहीं होगी ? यदि इस प्रश्न को उत्तरित करने में हमारी मन विधेवात्मकता 

की ओर शुकता है तो फिंर प्रइन उठेगा कि वह कौन-सा रूप ही सकता है जो हमे! 
जीवन" मूल्यों की अर्थवत्ता को तर्केसंगत और बुड्धिसंगत बना दे और सहजता पूर्वक 
प्रतिभासित करा दै कि जीवन की इयत्ता भौतिकवादी मनोंवृत्ति में नहों बल्कि उससे 
अतिमुक्त त्याग के परिवेज्ञ में पनपी वोतसंगी सदूयृत्ति में है । कया ५ पहाकीय्य 
इसी सद्वृत्ति को अंकुरित और अतिष्ठित करिवाले दर्शन 
अभिव्यव्जना शिल्प के माध्यप से ४३ "का और साहित्य-जगत में कालजयी 
सिद्ध होने के लिए दावेदार बन जाता 


आधुनिकता : परम्पस और प्रयोग - 


“आधुनिक” शब्द काल सापेक्ष और विचार सापेक्ष है, कालमुक्त भी है और 
कालबद्ध भी, इतिहास का सध्ययुमीन जोबन शर्म पर अधिष्ठित था। उसमें 
विनय, प्रेण, फ़टटभाव, श्रद्धा, भक्ति, नैत्िकक आदि जोवत-मुरुय साध स्वरूप 
स्तोकार किये गये और शरीर और स्रमाज को साभ्रर के: रूप में देखा. गया। 
प्रन्द्रह्वों-सेलइबों भती में यूरोप में विज्ञान्‌ का उन्मेष हुआ ,जिससे सारे प्रसमपरापत 
जीवन, मुल्कें में झुक जबर्दस्त भूकस्प आया और आधुनिक युग आरम्ध को मण्य। दर्शन 
के हर पक्ष को विज्ञर को पृष्ठपूप्ति में-मूल्मांकित करने का शोध यही बढने लगता 
विज्ञान के कारज़ युताने सूलक घराक्ावी होने लगे और स्पे मूह्य् उपर लगे+छुन 

नजर मूल्य अपरतिहत बने पहे।।पारतीय लेसस शिज्ञार के पत्यकों 
और मल्क से; मभावित अकाव हुई  जोचन री अधार्थता-को ग्रह कक नहीं 
सकी। परम्पदा की स्वस्‍्थता और गतिज्ञीलता समाज और धर्म के लिए पक विशिष्ट 





शर्ट 

निधि होती है, पर उसके कुछ तत्त्व जड़ और भ्रष्ट बनकर रूढि बन जाते है, जो 
आधुनिकता के साथ सघर्ष को जन्म देते है। आधुनिकता की यह एक गत्यात्मक 
पक्रिया है। इस सन्दर्भ में रामधारी सिंह दिनकर ने ठीक ही लिखा है-- 


“आधुनिकता एक प्रक्रिया का नाम है। यह प्रक्रिया अन्धविश्वास्त से बाहर 
निकलने की प्रक्रिया है। यह प्रक्रिया भौतिकता में उदारता बरतने की प्रक्रिया है। 
यह अक्रिया बुद्धिवादी बनने की प्रक्रिया है। यह प्रक्रिया धर्म के सही रूप पर पहुँचने 
की प्रक्रिया है। आधुनिक वह है जो मनुष्य की ऊँचाई, उसकी जाति या भोत्र से नहीं, 
क उसके कर्म से नपता है। आधुनिक वह है, जो मनुष्य-मनुष्य को समान समझता 
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आधुनिकता परम्परा की विच्छेदिका है, यह साधारणत माना जाता है, परन्तु 
मीमांसा करने पर ऐसा लगता है कि उसकी अक्रिया परम्परा का पूर्णत निषेध नही 
करती ,बल्कि भौतिकतावादी प्रवृत्ति में आसक्त होने के कारण बह उसकी 
वास्तविकता और यथार्थवत्ता को समझ नहीं पाती। आधुनिकता का सघर्ष धर्म के बाह्य 
अतीको के साथ नासमझी के कारण अधिक होता है। चाहे बह वर्गचेतना का परिणाय 
हो या फैशन का, वह एक क्षणिक प्रभाव है जो वैज्ञानिक और तकनीकी विकास के 
कारण आया है। इस प्रभाव ने उपभोक्ता सस्कृति को जन्म दिया, अनुशासन को ध्वस्त 
किया, प्रामाणिकता और आध्यात्मिकता पर प्रश्नचिन्ह लगाया, पूजीवादी मनोवृत्ति 
को पनपाया, परिवारों को विघटित किया, नियति और फुषार्थ रूपान्तरित होकर 
सामाजिक विधटन के कारण बने, हिंसा का प्रारूप खडा हुआ, अतीत और भविष्य 
के सूत्र कटने-से लगे और मुखौटा सस्कृति का विकास होने लगा। इस सामाजिक 
अव्यवस्था में मध्यकालीन धार्षिकता की विद्रूयता ने भी काफी साथ दिया है, जिससे 
हमारे परम्परागत मूल्यों का अवमूल्यन हुआ है। 


इतिहास इस तथ्य का साक्षी है कि आधुनिकता काल सापेक्षता के साये में 
पनपती अवश्य है, पर वह पारम्परिक आध्यात्मिक मूल्यों को सुखा नहीं पाती। 
बौद्धिक सक्रियता,,भावनात्पक तनाव, औद्योगिक विकास के कारण सामाजिक 
विश्रुखलता, आचरण चेतना का अध"पतन, सदेह और इन्द्र का उद्भव जैसे तत्त्व 
गतिशील अवश्य हो जाते हैं , पर वे समाज को एकदम बहिपुंखी नहीं बना पाते। 
उसमे विद्यमान सुधारोन्मुखों चेतना धर्म-दर्शन कौ ओर शुकाती रहती है और 
आध्यात्मिक जाग्रति अप्रासगिक नहीं हो पाती। नगरींकरण और तकनीकी विकास 
ने भी आधुनिकीकरण के पैर जमाने में अह भूमिका अदा की है, पर आध्यात्मिक 
सस्तों मे भनुच्य में सुप्त स्वतन्त्रता प्राप्ति की यथार्थ भावना को भी उसी उत्साह के साथ 
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जाग्रत किया है प्रवचन और साहित्यिक सृजन के माध्यम सै, और रेंखाकित किया 
है अपमे सांस्कृतिक स्वर को, जिससे समाज को आधुनिक घात-प्रतिघात से बचाया 
जा सके। 


यह बात सही है कि आधुनिकता एक सक्रान्ति-काल होता है, जहाँ विचारों 
में अतईन्द्र और टकराव बना रहता हैं। पर यही अन्तईन्द्र बस्तुत आध्यात्मिक 
विकास की एक चिगारी है जो दर्शन और विज्ञान मैं संमन्‍वथ संस्थापित कर एक 
नयी आस्था जाग्रत करती है, आचरण को प्रतिष्ठित करती है और मानवीय 
सृजनात्मकता मे नये आयाम जोडती है। अज्ञानजन्य सश्ञय को समाप्त करने के लिये 
रूपक, प्रतीक और निजधरी कथाओं के माध्यम से साहित्य यही काय करता है,जो 
प्रवचन के माध्यम से सन्त अपना चिन्तन व्यक्त करता है। सन्‍्त और साहित्यकार का 
यह मानवीय उत्तरदायित्व है कि बह सस्कृति-बोध की प्रतीति को विकसित करे। 


आधुनिकता समकालीन परिवेश और वर्तमानबोध से सपृकत रहती है। भौतिक 
क्षेत्र मे मार्क्सवाद, पूँजीवाद, मानवतावाद, प्रजातन्त्रवाद और आर्थिक क्षेत्र में 
औद्योगीकरण जैसे तत्त्व सामने आये। इसे रिनेसा युग (पुनर्जागरणं या प्रबोध युग) 
कहा जाता है। १८ वी ञाती मे इग्लैण्ड मे औद्योगिक क्रान्ति तथा फ्रान्स की 
प्रजातान्त्रिक बूर्ज्वा क्रान्ति हुई, जिसमे मनुष्य की जगह व्यक्ति को महत्त्व दिया 
गया और यही से मानव-मूल्यो का पतन होना प्रारम्भ हो गया। भारत पे इस आधुनिक 
युग का प्रारम्भ ब्रिटिश काल से होता है, जिसमे भोगवाद का जन्म हुआ, हिंसा, 
क्रूरता, आत्मपीडन, यौन-विकार, मदिरापान, उच्छखलता आदि जैसे घृणित तत्त्व 
विकसित हुए। फलत भारत में ब्रह्मसमाज, आर्यसमाज, थियोसाफिकल सोसायटी 
आदि जैसे सुधारवादी आम्दोलनो ने जन्म लिया। 


मूकमाटी : समसामयिक हिन्दी साहित्य के संदर्भ में 


उपादान आत्मशक्ति है, सौन्दर्य-शासत्र की प्रतिभा है, जो निमित्त और 
अध्यवसाय से रूपान्तरित हो जाती है। माटी का रूपान्तरण मगलकलश के रूप मे हो 
जाना, इसी उपादान-निमित्त का परिपाक है। उसको मूकता आत्मा के चिरन्तन 
स्वभाव की चोतिका है और बीच की प्रक्रियाये लक्ष्य तक पहुँचने के सम्दर्भ मे 
विशिष्ट भूमिकाये हें। “पूक माटी” इन समग्र भूभिकाओ का सम्वालित रूप हे जो 
जीवन-दर्शन है उस यथार्थ सत्य को पाने का, जिसका स्वरूप मिथ्यात्व और अज्ञान 
से आबृत है। अध्यात्म की चिरन्तन सम्यक_ साधना और बीतरागी प्रवृत्ति से उपजी 
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बॉाड़्दिक आराधना का फल है “मृकमाटी” महाकाव्य का सृजन , जो सर्जक दृष्टि से 
भी मौरितक और अलोर के है (पृ ४३६) । इसकी मौलिकता और अलौकिकता 
की जाँच करने के लिए आधुनिक हिन्दी साहित्य का सक्षिप्त सर्वेक्षण करना 
नितान्त आवश्यक है, ताकि इसका आधुनिक हिन्दी साहित्य के परिप्रेक्ष्य मे सही 
मूल्यांकन किया जा सके | 


आधुनिक हिन्दी काव्य: एक सर्वेक्षण 

हिन्दी साहित्य ये आधुनिक काल का प्रारम्भ 'भारतेन्दु युग' से होता है। 
जिन्होंने जीवन को वास्तक्किता से जोडने का सफल प्रयत्न किया है। हिन्दी गद्य 
में यह प्रयत्न दिखाई देता है परन्तु हिन्दी कविता पुरानी परम्परा से ही बधी रही है। 
उसका अधिकांश भावषोध पुराना ही रहा है। वस्‍्तुत भारतेन्दु युग एक सक्रान्तिकाल 
था, जिसमे नवीन और प्राचीन विधाओ मे द्वन्द्द हुआ है। भारतेन्दु, प्रेमधन, 
अबिकादत्त व्यास, श्रीधर पाठक आदि कवि इस युग क्रे प्रधान कवि रहे है। इस 
युग को हम भारतेन्दु युग (सन्‌ १८६८ से १९०३ तक) कह सकते हैं। इस युग मे 
काव्य की विषय-वस्तु रही - राजभक्ति, बाल-विवाह जैसी कुरीतियो का खण्डन, 
नारी-स्वातन्त्य आदि। जन-जागरण करना ही इस युग के कवियो का पुख्य लक्ष्य 
था। इसके बाद आधुनिक युगीन कविता का द्वितीय चरण आया जिसे “द्विवेदी 
युग! (सन्‌ १९०३ से १९१६) कहा गया । इस युग मे खडी बोली का स्वरूप 
निद्चिचत हुआ और हिन्दी कविता को रीतिकालीन परम्परा से मुक्त कर दिया गया। 
इस युग को पुनरुत्थानवादी कविताओ पर सामन्तयुग तथा पूजीवादी युग की छाप है। 
उसमे स्थूलता, शुद्धता ओर इतिवृत्तात्मकता है। श्रागारिक सौन्दर्यवादी भावना से 
कविता को दूर रखा गया है। विचार-स्वातन्त्र्य के प्रभाव से प्राचीन परम्पपाओ और 
पूल्यो मे क्रान्ति आयी, मानव-मूल्यो का प्रस्थापन हुआ, रष्ट्प्रेम जागृत हुआ, 
शोषित नासी के उत्थान का पथ निर्धारण हुआ और खडी बोली का सरल रूप 
काव्यधारा का माध्यम बना। 


हिन्दी कविता ने फिर छायावादी युग (सन्‌ १९१६ से १९३६) मे प्रवेत्ञ 
किया, जिसमे व्यष्टिमूलक चेतना को सूक्ष्मता, स्वच्छन्दता, ध्वन्यात्मकता, 
लाक्षणकता और अतीक विधान के माध्यम से व्यक्त किया गया । प्रकृति और नारी 
को योरोप के रोमांटिक आन्दोलन के प्रभाव से अपने प्रणय को व्यक्त करने का माध्यम 
बना लिया गया । इस काल की कविता मे वैयक्तिकता, स्वच्छन्दता, निराशा, 
पलायन, विद्रोह, रहस्यात्मकता, प्रेमभावना, प्रतीकात्मकता, आलकारिक शैली, 
अन्‍्योक्ति पद्धति, सस्कृत शब्दो का प्रचुर प्रयोग, प्राकृतिक चित्रण, भाव-सौन्दर्य, 
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स्व॒मत प्रदूत्ति, उपदेश्ञात्मक प्रवृत्ति का अभ्षाव, कल्पना-प्व्रणता, अभिल्यन्जना का ., 
प्रयोग आदि जैसी विशेषताये दिखाई देती हैं। 


इस युग में दार्शनिक बोध का विकास अधिक हुआ गेमोटिसिज्म के आधार 
पर। जयशकर प्रसाद इसके प्रतिनिधि कचि कहे जा सकते हैं। उन्होंने लाक्षणिकता 
और उपचार वक्रता को स्वानुभूति की अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया। उनकी सन्‌ 
१९३५ में छपी “कामायनौ” छायावाद युग की प्रतिनिधि रचना हैं, जिसमे उन्होंने 
वैदिक आख्यान और अनुश्नुतिजन्य कथा की अपनी कल्पनाशीलता से परिषार्जित 
किया है। उसमें आधुनिकता से उत्पन्न अ्रइनों को उत्तरित किया गया और 
आध्यात्मिक रहस्ववाद और आनन्दवाद को प्रस्थापित किया गया। चैयक्तिक तथा 
ईइवरोन्मुख प्रेम विविध प्रतीकों के थाध्यम से व्यड्जित हुआ है। सुमित्रानन्दन 
पन्‍्त, सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला” और महादेवी वर्मा ने भी छायावादी युग को कविता 
को प्रतिष्ठित किया है। 


सन्‌ १९३६ पे प्रकाशित महाकाबि निराला की “राम को झक्तिपूजा” विशेष 
उल्लेखनीय है, जिसमें राम-रावण युद्ध-वर्णन के बहाने व्यक्ति और समाज के उदात्त 
जीवन-पमूल्य को अभिव्यज्जित किया गया है। यह एक ऐसी सशक्त रचना है, जिसमें 
कवि ने काव्य-सौष्ठत द्वारा पौराणिक आख्यान को पल्‍लवित करके उसे एक नूतन 
परिवेश मे प्रस्तुत किया है। उसमें साधना और तपदचर्या के द्वारा मानव के बाह्ा तथा 
आन्तरिक जगत की वाक्ति-सम्पन्नता को सुन्दर अभिव्यक्ति मिली है। जनवादी और 
जनविद्रोही शक्तियो के सघर्ष की भयानक स्थिति को त्रोखो शब्दावली मे कवि ने 
प्रस्तुत किया है। प्रतोकात्मक व्यञ्जना के कारण औदात्य और अन्त संघर्ष का चित्रण 
बड़े ही मार्मिक ढग से हुआ है। 


छायावादी साहित्यिक कृतियो मे सौन्दर्य भावना, प्राकृतिक सौन्दर्य चित्रण, 
आध्यात्मिक प्रेषभावना, पानववादी दृष्टिकोण, जीवन के बदलते हुए मूल्यो की 
अभिव्यक्ति, असीम की अनुरागात्मक अनुभूति, राष्ट्रीय भावना, प्रतीकात्मकता, 
आलकारिकता, विज्ञान का प्रभाव आदि जेसी विशेषताओं ने एक नई सास्कृतिक 
चेतना की लहर से जनमानस के चित्त को आप्लावित कर दिया और आधुनिकता 
को प्रभविष्णुता ने सामाजिक और सास्कृतिक जीवन को प्रभावित किया। प्रेमचन्द 
और उनके समकालीन लेखकों में भी आधुनिकता के बिम्ब अनेक रूपो मे दिखाई 
देते हैं। 
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तदनन्तर राष्ट्रीय सीस्कृतिक कविता, वैयक्तिक सुख-दुःख को अभिव्यक्त 
करने वाली गीति कविता, और प्रगतिवादी कबिता आई। राष्ट्वादी कविता के साथ 
ही कविता श्रागारिक और आधिक समस्याओं से भी सम्बंद्ध हो गई। शासीरिकता 
और मौसलता विशेष रूप से मुखरित हुई। हालावादी प्रतीक अधिक लोकप्रिय हो 
'गये और साम्यवाद की अभिव्यक्ति के रूप मे प्रगतिवादी विचारधारा ने जन्म 
लिया। आधिक वेषम्य ने सामाजिक क्षेत्र में पनपी कुरीतियो और अन्धाविश्वासो 
के विरोध में जबिद्रोह फैलाया। फलत हासोन्मुखी छायाब्रादी साहित्यिक 
परिस्थिति ने प्रगतिवादी दृष्टिकोण सामने रखा। यही कारण है कि पुराने 
छायावादी कवियो की कामायनी, तुलसीदास, अनामिका जैसी रचनायें प्रगतिवादी 
भूमिका से बाहर नही की जा सकती हैं। केदारनाथ अग्रवाल, दिनकर, नागार्जुन, 
अचल, रागेय राघव, समविलास शर्मा, शिवमगल सिंह सुमन आदि कब्ियो ने 
इस विचारधारा को पोषित किया है। सामाजिक यथार्थवाद, सामाजिक समस्याओ 
के प्रति जागरूकता, बौद्धिकता, राष्ट्रीयता, मानवता, नारी स्वातन्त्रय आदि 
विशेषताओ के देखने से प्रगतिवादी कवियों पर मार्क्सवाद का प्रभाव स्पष्ट रूप से 
देखा जा सकता है। जन- साधारण से सम्बद्ध होने के कारण छायावादी दूरारूढ कल्पना 
से दूर रहकर प्रगतिवादी कबिता जीवन की वास्तविकता से जुड गई। इसलिए इन 
कवियों ने भावानुकूल सरल भाषा को अपनाया और नवोन रूपको, उपमाओ और 
अ्रतोको की सयोजना की | 


आधुनिक कविता प्रगतिवाद से प्रयोगवाद को ओर सक्रमित हुई। इसका 
प्रारम्भ सन्‌ १९४३ में प्रकाशित प्रथम “तार सप्तक” से माना जाता है जिसमे सात 
कवियो को कविताओ का सकलन हुआ -- गजानन पुक्तिबोध, नेमिचन्द्र जैन, 
भारतभूषण, प्रभाकर माचवे, गिरिजा कुपार माथुर, रामविलास शर्मा और अज्ञेय । 
सन्‌ १९५१ में अज्ञेय के सपादकत्व में दूसरा “तार सप्तक” प्रकाशित हुआ, जिसमें 
भवानी प्रसाद मिश्र, शकुन्तला माथुर, हरिनारायण व्यास, ज्ञमशेर बहादुर सिह, 
नरेश मेहता, रघुवीर सहाय और भारती की कवितायें सकलित हुईं। सन्‌ १९५४ में 
जगदीश गुप्त का “नई कविता” काव्य सकलन, १९५६ में “नकेन” काव्य संकलन 
तथा १९५९ में तृतीय “तार सप्तक” के प्रकाशन से प्रयोगवादी कविता प्रस्थापित 
हो गई। यद्यपि प्रयोगवादी तत्त्व प्रसाद की “प्रलय की छाया” “वरुणा की शान्त कछार” 
आदि कविताओं में उपलब्ध होते है, परन्तु निराला की “कुकुरमुत्ता”, “नये 
पत्ते/आदि कविताओं में प्रयोगवादी प्रवृत्ति का और अधिक विकास मिलता 
है। भगवतीचरण वर्मा, अज्ञेय, अइक, पन्‍्त, गिरिजाकुमार माथुर, मुक्तिबोध, 
नेमिचन्द्र आदि कवियों ने इस विथा का अच्छा विकास किया।। यहाँ मन के सूक्ष्म 
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भालों-काचित्रण र्जवान्ग्रस्त दिखाई देता है। इस कविताओं में उयकत चांसमायें और 
कुंटित यौन परिकल्पनायें तैरती-सी नजर आती हैं। अति यथार्थवादी इन कविताओं 
में यथार्थवाद, सामाजिकता का. अथाय, औद्धिकत जकौ प्रतिष्ठा, कल्पनाशीलता: 
चिंद्रोहत्मक स्वर, ज्रेम की प्रशकषाष्ठा, यौन वर्बस,नथीन अतीक,निराशी जैसी 
अवृत्तियाँ विकसित हुईं | इसके जाद इसे “साठेत्तरी कंचिता” मआप दिया भयां , 
जिसमें प्रणय को व्यंग्य और विडम्बना के माध्यम से व्वक्त किया गया। अतिकल्पना 
तत्व से भरपूर इन कविताओं मे नये प्रतीकों, बिम्बों, अपूर्तको, मिथकों और 
अन्यथा करणों का प्रयोग हुआ। निषेध की पृष्ठभूमि में अकविता, इमशान पीढ़ी, 
भूखो पीढ़ी आदि की रचना प्रक्रियायें उठीं, जिनमें वैयक्रितक अप्नन्तोष, कुण्ठा, 
लाचारी आदि प्रतिक्रियाओं के जवर प्रतिगुड्जित हुए। इन कवियों की दृष्टि 
नकारात्मक, विकृत, यौन वासना से पीडित और आक्रामक रही है। 


हिन्दी कविता के आधुनिक युश के इस विहंगावलोकंन से यह बात 
स्पष्ट हो जाती है कि समूचे काल में यथा-सामयिक नवयुग को चेतना उद्वेलिते 
होती रही है और राष्ट्रीय तथ सामाजिक चेतना की पृष्ठभूमि में मानवताबाद की 
प्रतिष्ठा बढती रही है। कवियों मे संवेदनझीलता, सहानुभूति और मानवताकादी 
दृष्टि ने एक नई आधुनिकता को जन्प दिया है। स्वाधोनता के परिवेश में नई कविता 
ने अपने अनेक रूप रखे। नाटक, उपन्यास और कहानी जगत मे भी इस करवट को 
अलग पहचान दी। इन सभी साहित्यकारों के चिन्तन को मूल भित्ति यथार्थ की 
प्रतिपत्ति रही है। महाभारत के आख्यान पर आधारित घर्मवीर भारती का “अन्धा युग” 
तो सर्वाधिक समसामयिक काव्य नाटक है जी युद्धोत्तत समाज कौ अवस्था का जीवन्त 
चित्रण प्रस्तुत करता है। भारतीय सन्दर्भ में उसे एक मानवीय, सार्थक खोज के रूप 
मे मूल्याँकित किया गया है। वर्तमान के प्रति उसमें पूर्ण सजगता है। इस जमात के 
कवियों में नागार्जुन, त्रिलोचन, केदारनाथ अग्रवाल, प्रभाकर माचवे, मुक्तिबोध, 
सर्वेश्वर दयाल सक्सेना, दुष्यन्तकुमार, विपिनकुमार अग्रवाल, जगदीश गुप्त, 
श्रीकान्त वर्मा / रघुवीर सहाय, जगदीश चतुर्वेदी, अशोक वाजपेयी आदि पचासो 
कवियों के वैचारिक आन्दोलन का उल्लेख किया जा सकता है जिन्होंने अपने- 
अपने ढग से सास्कृतिक चेतना को अपने काव्य में अभिव्यज्जित किया है। 


इसप्रकार हिन्दी कविता में जो आधुनिक नवोन्मेष भारतेन्दु युग में आरम्भ 
हुआ, वह अनेक परतों को पार करता हुआ छायावाद, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद, नई 
कविता, साठोत्तर कविता आदि विकास-क्रमों के माध्यम से नये-नये आयामों का _ 


ब्रेड 

विस्तार करता रहा है। कविता की इस लम्बो यात्रा में अतृप्त प्रेमवासना ही अधिक 
मुखरित हुई है। साऊेत्तरी कविताओं थे तो यह भोंडापन और भी सीखे स्थर मे 
अभिष्यग्जित हुआ है। मिथकीय परम्परा पर आधारित काव्य कुछ अआध्यात्तिकता 
को अवश्य प्रस्तुत करते हैं पर कुल भिलाका हिन्दी की नई कविता यौनवासना और 
भौतिकवादी मनोवृत्ति की भूमिका लिये हुए है। 


इस नई कविता के दौरान काव्य की अनेक रूप-विधाएँ सामने आहईँ। 
महाकाज्य, खण्डकाव्य, प्रबन्धकाव्य, काव्य रूपक, मुक्तक काव्य, गीतिकाब्य 
आदि विधाओ में नये-नये प्रयोग भी हुए हैं और उनकी कथाओं और शिल्प 
परम्पराओं को विस्तार भी मिला है। महाकाव्य की परिभाषा का रूप और स्वरूप भी 
बदला है। काव्य सृजन प्रक्रिया में अभिव्यञ्जना ने भी नये मोड लिये। प्रसाद की 
'कामायनी' निराला की “रामकी शक्तिपूजा' रांघेय राघव की 'मेधावी ' जैसी रचनाओं 
ने रूषिमुक्त नूतन प्रयोगकर नया रूप-विधान दिया। इसी शूखला में आचार्यश्री 
विद्यासागर जी का'भूक भारी'महाकाव्य भारतीय ज्ञानपीठ से सन्‌ १९८८ में प्रकाशित 
हुआ। इसकी रूपक योजना ने पूर्ववर्ती सारे काव्यों के मानदण्ड पीछे छोड़ दिये। उसमे 
भारतीय और पाश्चात्य कला का जो अद्भुत समिश्रण हुआ है वह अन्यत्र दुर्लभ है। 
दर्शन की अभिव्यक्ति के परिप्रेक्ष्य में कवि ने जीवन मे शाहइवत मूल्यों को 
सास्कृतिक परम्परागत तथ्यो की पृष्ठभूमि में बड़े सशक्त ढग से प्रस्तुत किया है। 


आधुनिक हिन्दी काव्य में छायावाद से लेकर साठोत्तर कविता तक कोई भी 
ऐसा काव्य या महाकाव्य दृष्टिपथ मे नही आया,जिसकी तुलना आचार्यश्री के 
“मूक माटी” महाकाव्य से की जा सके। इसीलिए हमने इसे “महाकृति” कहा है। 
छायावादी युग मे प्रसाद ने “कामायनी”, “आस” जैसे विरह प्रसूत आनन्दवादी 
भावात्मक काव्य की रचना की। पन्‍्त ने “ग्रन्थि”, “पललव”, “वीणा”, “उत्तरा”, 
“लोकायतन” आदि कृतियों में जोबन और जगत के प्रति नई दृष्टि दी । निराला 
का अध्यात्म-चिन्तन और लोकसृजन “राम की शक्तिपूजा”, “सरोज स्पृति”, 
“तुलसीदासं”,“कुकुमुत्ता” आदि रचनाओं में प्रतिबिम्बित हुआ। महादेवी वर्मा ने 
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अपनी से आव्य स्वकओपे विएह येदनीं की अनुभूति की * आश्यॉन्तकता 
मादकता और भाधुर्थ को अभिव्यक्त किया पाना" इक संभी कांदों में'कहीं भी 
विरागता और शुद्ध आपश्नरगिकता के दर्शन महीं होते।! देह नाते जही हैं कि ऋषांदी 
-रहस्सवादी कांब्य घेशना के अन्तर्गत अभिव्यक्ति के संर्यक्ष भये आयाधे छापने आदि, 
'स्यक्तिगत चेतना घुगग्द्ध हुई , कलात्मक जोंध का जिस्तार हुआ, चित्रार्पक परम्का 
का सूजन हुआ, प्रकृति का सुक्ष्म निरीक्षण किया गंया, प्रेम व्यापारे भरे औवन का 
दस्तायेख प्रमट किया मंद वासना का इजहार हुआ , परन्तु जीवन को यंधार्थता और 
चेतना की जिशुद्ध चिरन्तत्ेता का कोई कप वहाँ उपलब्ध नहीं होती। “पूक माटी” 
जिस पवित्र भाव भूमि पर सृजित हुई है, वह उपर्युक्त किसी भी महाकाठ्यं विधा 
में दिखाई महीं देशी। आचार्यश्री विद्याप्षागर जी ने, लगता है, समसाफथिक साहित्य 
की उपर्युक्त प्रवृत्तियो के प्रति असतोष व्यक्त करते हुए, उन्हें साहित्य के यथार्थ से 
बाहर रखा और कहा कि यदि समसामयिक साहित्य, साहित्य के यक्षार्थ अर्थ से 
४३/8४ हो तो वह सर्वोत्तम कहा जा सकता है, अन्यथा “सौर-शुम्य शब्द-झुण्ड” 
ही होगा - 

सर्वोत्तम होगा सम-सामयिक। 

हिल्पी के शिल्पक साखे में 

साहित्य शब्द डलता-सा। 

“हित से जो युक्त-समम्बित होता है 

वह सहित मात है” 

और, सहित का भाव ही 

साहित्य बाना है, 

अर्थ यह हुआ कि 

जिस के अवलोकन से 

सुख का समुद्भाव-सम्पादन हो 

सही साहित्य वहीं है 

अन्यथा, 

सुरभि से चिरहित पुण्य-्सन 

सुख को साहित्य है थह नील 

सार-झुन्य शब्द-झुण्ड 4०३०४ ! (पएृष्ठ११०-१११) 


डे 


आधुनिक शुग,वर्कक्षीलता का युग है,. विचार स्कातन्त््य का युग है, राष्ट्रीय 
भावनाओं के जमरण का युम है। इसमे यथार्थोन्मुख आदर्शवाद का विकास हुआ, 
औद्योगिक क्रान्ति हुई, व्यक्तिबाद और स्वच्छन्दताबाद का जन्म हुआ, रोपार्टिक 
क्रियाकल्मप बढ़े और आधिक विषमता पनपी। इसमे वर्तमान युग और संगसीमथिक 
की भूमिका के रूप में रिनेसां सस्कृति तथा पूँजीवादी समाज व्यवस्थाओं का 
ट्रन्द्रात्मक योग हुआ और आधुनिक शोध-बोध मे सक्रियता आई। फलत- 
धर्मनिरपेक्षता, सा्पाजिक सुधारवाद, सर्वोदयवाद, वर्णव्यवस्था- 
विरोध, समाजकद जैसी विचारधारायें लोकप्रिय होने लगी । विज्ञनवाद पर भी 
बल दिया जाने लगा। परिणामत" धर्म की पारम्परिकता पर प्रश्नाचह्ठ खड़ा हो 
गया।“गृकमाटी” ऐसे ही प्रश्माचढह्न को समाध्षानित करने की दूँष्टि से रचा गया 
महाकाब्य प्रतोत होता है। 


रचना की पृष्ठभूमि और उद्देश्य 

अत्येक रचना की पृष्ठभूमि में कोई न कोई परिस्थिति काम करती है। उसके 
भावों और विचारों का कोई सदर्भ विशेष होता है। रचना मे गत्यात्मकता, प्रगाढता, 
अनुभूतिपरकता, सवेदनशीलता, सूक्ष्मतां जैसे तत्त्व भावों और विचारों में सपृक्ति 
के बिना उन्मेषित नही हो पाते, शब्द और अर्थ का साक्षात्‌ योग नही हो पाता, नई 
-नई उद्भावनाये नहीं आ पाती और साधारणीकरण की प्रक्रिया जुट नही पाती। मूक- 
माटी के अध्ययन से ऐसी धारणा बलवतो होती जाती है कि उसकी रचना के पीछे कोई 
घटना विशेष है, जिसने कबि को उद्वेलित कर दिया है। ऐसे ही उद्वेलन का 
परिणाम है “मूक मार्झ”, जिसमें मिमित्त-उपादान की सुन्दर मीमांसा की गई है। 
सवेदनशील कवि ने प्रस्तुत महाकाव्य मे न निमित्त पर बल दिया है और न उपादान 
को प्रमुखता दी है, बल्कि उन्होंने आगमिक आधार पर उसका सापेक्षिक कथन किया 
है, जो एक ओर दार्शनिक बोध का विस्तार करता है तो दूसरी ओर व्यावहारिक क्षेत्र 
में उतरकर वस्तुस्थिति को समझने का सकेत करता है। निमित्त-उपादान का 
मूल्यांकन ऐकान्तिक दृष्टि से संभव नहीं. हे! यही 'मूक माटी का कथ्य है और यही 
उसका तथ्य है, जो अवान्तर घटनाओं मे अनुस्यूत है। 


“मूक मार्ट” यद्यपि महाकाव्य है, पर उसका उद्देश्य एक विशिष्ट दार्शनिक 
सिद्धान्त को स्पष्ट करना रहा है। वहदर्सन परम सत्य व प्रतिष्ठा है, उपलब्ध ज्ञान 
को प्राप्त करने की अक्रिया है। काव्य भावात्मक होता है-और दर्शन को बौद्धिक दर्शन 
की अनुभूति के लिए वासनाहीन होम पडता है, पर काव्य की अनुभूति के लिए 
वासना एक अनिवार्य शर्त है। शुद्ध दार्शनिकों ने “काव्यालापाइच वर्जये” कहकर इसी 


डक 


तहय को प्रस्तुत किया है, पर गद्यपि दोतें का प्रभ्यन्ध जीवन की ब्यासणा करया है पर 
उनके साथन भिजनीपत है। प्राइचात्य दहनिकों ने दर्शन और ओपन के इस सम्बन्ध 
को अनुभूति का विक्य बसयां, जककि भारतीय दा्शनिकों ने अनुभूति को ही परक 
मूल्य केरूप मे स्वीकार है। इसलिए मे कायि भी हुए और दार्शगिक न दार्शमिकों 
ने काठ्य-सूजन,भी किया। आचार्यश्री दर्शनिक भी है और कावि-भी हैं। जिसेवता 
यह है कि 'मूक मार्टी काव्य होते हुए भी वासना का स्पर्द भी वहाँ दिखाई महीं देशा+ 
उसमे विरागता का रंग आदि से अन्त तक चढ़ा हुआ है। फिर भी उसकी 
काथ्यात्मकता थे कोई कपी नहीं आई। बल्कि उसमें नये माश्े “प्रतिमानो के कारण 
प्रभावात्यकता और भी बढ गई है। अतः कह लीक से हटकर एक अलग ही विधा का 
निर्मापक काव्य बन गया है। । | 


भारतीय दर्शनशासत्र नीतिझांस्र से जुड़ा हुआ है। दर्दान के साथ नोतितत््व अथवा 
आचरण तत्त्व की व्याख्या भी यहाँ युगपत्‌ होती रहतो है। काव्य शुभ और अशुभ की , 
भी व्याख्या करता है। कलावादी भले ही नैतिक तत्त्व को कान्य को श्रेष्ठता की कसौरो 
स्वीकार न करें, पर दूसरे लोग उसका मूल्यांकन मानवीय आचरण की व्याख्या के 
आधार पर किया करते है। इन तत्वों का समन्वय वस्तुत काव्य मे एक अन्य प्रकार 
को ही रसात्मकता को उत्पन्न कर देता है। सर्वोदियवाद और समाजवाद की दिद्ा 
साहित्य के सही अर्थ को स्पष्ट करती है। आवार्यश्री में साहित्यिक भाव-बोध का 
प्रइन उठाते हुए पश्चिचमी सभ्यता और भारतीय सभ्यता के बीच महत्त्वपूर्ण एक 
विभेदक रेखा खी ची हे (प.१०२-१०३) और शोध-बोध की बात करते हुए 
(पृ १०७) साहित्य के मार्मिक अर्थ को स्पष्ट किया है (प-१११) । तदनुसार हित 
से समन्वित होना साहित्य की आत्मा है।'पूक माटी की भी यही आधार भूमि है। अतः 
वह दार्शनिक महाकाव्य है, दर्शन और अध्यात्म का स्रमन्वित रूप है और सांस्कृतिक 
परम्परा की जीवन्त महाकृति है। 


ऐसी महाकृति की सैद्धान्तिक और व्यावहारिक समीक्षा करना सरल नहीं 
होता। एक ही काव्य मे सिद्धान्त और कान्य, दोनों का सम्पुट होना एक विदिष्ट 
अतिभा का प्रदर्शन है, जो मृक माटी पे. युखर हुआ है। सिद्धान्त-यथार्श और सशतु वादी 
व्याख्या करत है, अनुगम विधि का उपयोग करता है जिसमें वस्तुओं के अध्ययन 
के आधार पर नियम बनाये जाते है और व्यवज्नर प्रदेश की बात करता हुआ नियमन 
जिधि को अपनाता हे? यहाँ इन देलें किचियों का अग्रोम हुआ है। सपाजशास, 
मनोवैज्ञनिक आदि सिद्धास्तों को भी ओमीला इस महाकृति मे: यथास्थान की गई है 
और अन्त मे निमित्त और उपादान का घूलकंकड़ किया गय्रा है। महाकति का यह 
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ऋ्तिकारी प्रयोग है, बिलकुल अभिनय प्रयोग, जिसने साहित्य और काव्य के 
क्षेत्र में” बृंथार के स्थान पर चिरागता की आण-प्रेतिष्ठा को और जीवम की व्यापकंता 
को स्पष्ट किया। यह प्रयोग एक विदिष्ट सांस्कृतिक दृष्टि का भयोग है, सिद्धान्त 
और जीवन-निष्ठा का प्रयोग है, ध्यक्तित्व की भावना का प्रयोग है। इस विरल प्रयोग 
में लमीक्षक का तादोत्म्य सम्बन्ध होगा! काव्य के प्रति न्याय करने के लिए 
अल्वॉयश्थक है। ; 


यह काव्य सामाजिक चेतना पर आधारित है, वह भी नकारात्मक नहीं, 
सकादत्पक है। यथोचित परिवेश और वातावरण को प्रस्तुत करते हुए कवि ने यह 
अवधारणा दी है कि व्यक्ति को अपनी उपादान शक्ति पर विश्वास करना चाहिए 
और निमित्त का आश्रय लेकर उसे उन्मेषित करना चाहिए। आध्यात्मिक क्षेत्र में 
आकर स्व और पर का भेदविज्ञान प्राप्त करना ही उसका लक्ष्य बन जाता है। इसलिए 
नियति और पुरुषार्थ का पारम्परिक अर्थ भी कवि की दृष्टि में बदल गया -- 


“नि यानी निज में ही 

'ग्रति' यानी यतन-स्थिरता है 

अपने मे लीन होना ही नियति है 

'निशचय से यही यत्ति हे, 

और 

पुरुष यानी आत्मा-परमात्मा है 

'अर्थ' यानी प्राप्तव्य प्रयोजन है 
आत्मा को छोडकर 

सब पदार्थों को विस्पृत करना ही 

सही पुरुकार्थ है। (यृष्ठ ३४९) 


नियत्ति और पुस्वार्थ की यह चेतना व्यक्ति की जीवन का मूल्य समझने के 
लिए एक महत्वपूर्ण दस्तावेज है, आत्मिक साक्षात्कार है, निस्पृहता की उद्धावना 
है और सामाजिक चेतना की सक्रियता है। आज की विसंगतियों से मुक्त होने के 
लिए कल्याण के इच्छुक मुमुझु के लिए यह एक निर्धिवाद-सुन्दर पथ है, जो 
मानवता की असौम भाव-भूचि को संस्पर्श करता हुआ अधिरल गंति से नये-म्ये 
झितिजो को उद्घांटित करत चला जता है। 


३९ 
राष्ट्रीय घेतना के अन्तःझ्वरू 7 ०7१० 


एक बात और है । सॉहित्यकार सांसारिकंता से कितना भी असंपृक्त क्‍यों न 
हो, वह राष्ट्रीय चेतना से अपने को अछूता नहीं रख संकतो। राष्ट्र के विकास मे उसका 
प्रदेय साहित्यिक परिवेश मे उपेक्षित नहीं मानों जा सकेताँ । कवियों पर राष्ट्‌ के 
विकास का उत्तरदायित्व रहा है , जो उन्होंने ब-खूबी मिभ्ायां है। मानवीय सवेदनाओ 
के स्पन्दनों की धडकन से जो संगीत-स्वर उद्भूत हुए, उन्होंने व्यक्ति,समाज और राष्ट्‌ 
की कोशिकाओं को भुकृत किया और अखण्डता, एकनिब्ठता और सदाचरण की 
ओर कदम बढाने के लिए फ्रेरित किया । सकीर्णता के दागरे से हटकर सार्वजनिक 
और स्वांगीण टृष्टि से मानवीय चेन्नम को परिष्कृत करने का उत्तरदायित्व 
साहित्यकार की मर्मज्ञता और सर्जनशीलक् का परिचायक है। “वसुधैव कुटुम्बकम्‌” 
को परिभाषा से आबद्ध उसको विचारधारा विशव-मान्रवता का पाठ पढाती हे, 
राष्ट्रीयता को प्रस्फुटित करती है, अहवाद को विसर्जित करती है और विश्वव-शास्ति 
के स्वप्न को साकार करने का नया आयाम देती है। अन्त्ररांष्टीय सदृभाव, परस्पर 
सहयोग, सह-अस्तित्व और सद्वृत्तियो के जागरण करने मे उसका योगदान एक 
अह भूमिका लिये रहता है। घूक माटी का यह अवंदान एक ओर आध्यात्मिक सस्कार 
को जाग्रत करने के लिये सशक्त साधन है तो दूसरी ओर क्षमता और सामर्थ्य को सही 
दिल्ला-दान देने के. लिए विनप्र आन्दोलन है। “जागो फिर एक भार” जैसे जागरण 
गीतो की एकलयता मे मूक माटी का “पेरा सगी सगीत है, समरस नारगी शौत है! 
(पृ १४५) का युगबोध नया स्वर जोड देता है, जो आत्म-परिष्कार की दृष्टि से और 
यथार्थ बोध की ओर सजगता लाने की कामना से निद्चिचत ही महान प्रदेथ माना जी 
सकता है। वह आज को स्थिति का चित्रण करते हुए (पृ.१५१) जनमानस मे व्याप्त 
अर्थलिप्सा (पृ १९२,२१७), कलह (पृ १४९) झिथिलाचारिता (पृ ४४८), 
स्वार्थता (पृ १९७), आदि जैसे सांसारिक तत्त्वों का सुन्दर चित्रण करता है और 
माटी की विशेषता (पृ ३६५) तथा शिल्पी की चारित्रिक दृद़ता (पृ २६५) का 
उल्लेख कर आ्रावक, श्रमण और प्रवचनकर्त्ताओ के लिए एक आचार संहिता को 
उपस्थित कर देता है। 


“मूक माटी” के रचयिता की दृष्टि में पंजाब का मसला और उसका प्रचण्ड 
आतंकवाद एक चिन्ता का विक्य रहो है। इसलिए वह कह उठता है पूरै स्थर से 
कि आतंकवाद के रहंते धरती शान्ति की ३वांस नहों ले सकती। इसालएं उसे पूरी 
शक्ति से समाप्त करना होगा। अब विलम्ब करने को ऋवश्यकता नहीं। यह तो 
अस्तित्व का प्रदन है। यहां अस्तित्व एक जब ही स्हेग। तभी समृद्धि होगी - 


जब तक जीवित है आतंकवाद कल 
झान्ति का एकास ले नहीं सकती 

धरती यह 

ये आँखे अब 

आतक्रवाद को देख नहीं सकती, 

ये कान अब 

आतंक का नाम सुन नहीं सकते, 

यह जीवन भी कृत सकल्पित है कि 

उसका रहे या इसका 

यहाँ अस्तित्व एक का रहेगा, 

अब विलम्ब का स्वागत मत करो 

नदी को पार करना ही है 

अय विस्पय संकोच को 

आश्रय मत दो अब। (पृष्ठ ४४१- ४४२) 


आतकवाद को समाप्त करने में कवि को दृष्टि सही समाजवाद की प्रस्थापना 


की ओर जाती है, जिसमें धनतत्र की जगह जनतत्र की आराधना हो और निर्धनों में धन 
का समुचित वितरण हो (पृ ४६१-४६८) । उन्होंने प्रकाशसिह बादल के स्थान 
पर सुरजीत सिंह बरनाला को मुख्यमन्त्रो बनाये जाने पर अपनी जो प्रतिक्रिया व्यक्त 
की है, वह टृष्टव्य है -- 


बादल दल छंट गये है 

काजल पल कट गये है 

वरना, लाली क्‍यों फूटी है 

सुदूर प्राची में! (पृष्ठ ४४०) 


हम भारतीय स्वतत्र हे और स्वतन्त्रता -प्रिय हैं। हम न स्वय परतम्त्र होना चाहते 


है और न दूसरों को परतन्त्र करना चाहते हैं, बल्कि परतन्त्र देशों को स्वतन्त्र करने में 
हम यथाशक्य मदद करते हैं। हमारे भारत की यही विदेश नीति रही है जिसका 
सके त आचार्यश्री ने कूप के मुख से कुछ पक्तिया कहलाकर दिया है -- 


यहाँ 
बन्धम रुचता किसे ? 


४१ 


बचाना चाहता हूँ औरो को 

बचाता हूँ औरों को 

बचाता हूँ यथाशक्य। 

यहां 

बन्धन रुखता किसे? 

मुझे भी प्रिय है स्वतन्ज्ता। . (पृष्ठ ४४२-४३) 

स्वतन्त्र देश में राजनीतिक दलों का होना वो आवश्यक होता है पर उनकी दलगत 

कुत्सित नीति राष्ट्‌ के लिए हानिकारक होती है, ग्रष्ट-बिघातक होती है। दल- 
बहुलता वस्तुत झ्ञान्ति को नष्ट- भ्रष्ट करने वाली और स्वार्थ केन्द्रित होती है-- 

दल-बहुलता शान्ति की हमसी है ना ! 

जितने विचार, उतने प्रधार ,, 

उतनी ऋल- काल हट 

हालाघुली जल-छं.. 

क्लान्ति की जननी है ज्रा। .. 

तभी लो अतिवृष्टि कक, अभावृष्टि का 


और 
अकालवर्षा का समर्पण हो रहा है यहाँ पर ! 
तुच्छ स्वार्थ सिद्धि के लिए ' 
फ कुछ व्यर्थ की प्रसिद्धि के लिंए 
सब कुछ अनर्थ घट सकता है। (पृष्ठ १७) 


स्वतन्त्रता को कायम रखने के लिए सही समाजवाद और सर्वोदयवाद का 
अवलम्बन आधारशिला मानी जा सकती है जिस पर प्रशस्त आचार-विचार मढ़े हो 
और जनकल्याण की बात खुदी हो, जहाँ न दम्भ हो न राजसत्ता, न स्वार्थ हो न मात्र 
नारेबाजी, न पत्थरों की मार हो, न विलासिता हो । वहाँ हो अध्यात्मवाद से सिडिचत 
पुरुषार्थवृत्ति और सदाशयता से भरी परोपकारिता (पृष्ठ ४६१) । 


कवि मात्र राष्ट्रीय चेतना से ही ओतप्रोत नहीं है। उसे अन्तर्राष्ट्रीय स्थिति का 
भी पूरा आभास है। लगता है “पूक माटी” लिखते समय पजाब का आतकवाद और 
पाकिस्तान द्वारा उसका सचालन कवि के मानस को उद्वेलित कर देता है। इसीलिए 
तो वह कह उठता है तत्कालीन राष्ट्राध्यक्ष जनरल जिया उल हक को कि उसे सदाशय 
और समष्टि की बात सोचनी चाहिए। मिटने-मिटाने को बात उसके पुँह से शोभा 
नही देती -- 


परस्पर कलह हुआ तुम लोगों में 
बहुत हुआ, वह गलत हुआ। 
पिटाने-पिटने में क्यो तुले हो 
इतने सयाने हो। 

जुटे हो प्रलय कराने 

विष से घुले हो तुम 

सदय बनो। 

अदय पर दया करे 

अभय बनो। 

समय पर किया करो अभय को 
अधत-मय वृद्धि 

सदा सदा सक्षश्षय दृष्टि 

रे जिया , संपष्टि जिया करो। 


डंडे 


जीवन को मत रण बसओ 
प्रकृति मां का क्रैण सुकाओं। ' (पृष्ठ १४) 
राष्ट्रीय-अन्तर्राष्ट्रीय स्थिति पर चिन्तेंग करते हुए काव ने अनेकान्तवाद को 
ऐसे अभेद्य अस्त्रके रूप में यही प्रश्वापित किया है, जो पारस्पारिक मन मुठाव को 
दूर कर सौहार्दभाव को जन्म देता हैं और चतुर्मुखी विकास के गलियारे तय करता 
है। इसके लिए “हो” और 'भी' की सस्कृति को आत्मत्षात करना होगा तभी लोकतन्त्र 
का नीड सुरक्षित रहेगा (पृष्ठ १७३) 


जीवन दर्शन का उद्बोधन 

ज्ञान से दीप्त और तपस्तेज॑ से प्रदीप्त दिगम्धर वेषधारी आचार्य श्री 
विद्यासागरजी की “मूक माटी” एक दार्शनिक महाकृति' है, जिसमें उन्होंने “म्‌क 
मार्ट” के माध्यम से जैनदर्शन को प्रस्फुटित करने का इलाध्य प्रयत्न किया है । 
यह महाकाव्य है या प्रबन्धकाव्य, रूपककाव्य है या खण्डकाब्य, इसकी भीमासा में 
जाये बिना यह नि सकोच कहना चाहँगा कि यह काव्य एक सदक्त दार्शनिक 
महाकाव्य है, जिसमें कवि ने व्यक्तित्व के विकास को रूपरेखा को अपनी 
भावभूमि पर उकेरा है और अस्तुत किया है स्वय के विशुद्ध जीवन की निकष को, 
जिसे किसी भी ओर से कैसे भी परखा जा सकता है । 


साहित्य साहित्यकार के जीवन-दर्शन का अप्रतिम दर्पण है । उसकी 
विचारधारा और जीवन के अविस्मरणीय घटनाचक्र-कृति के पन्नों पें जहाँ कही 
अभिव्यक्त हुए बिना नही रहते । महाकाव्य का प्रारभ होता है धरती/जननी माँ से 
उस सरिता के निवेदन के साथ, जो स्वय को पतिता और पद्दलिता भानती है 
और पूछती है बडी व्याकुलतापूर्वक कि “इस सृतप्त पर्याय की इति कब होगी और 
काया की च्युति कब होगी” (पृष्ठ ४-५ ) 
सरल-नि३छल, तरल और विरक्त मन के साथ सहृदया माँ का जो उत्तर 
मिलता है, वह अपने आप मे जैनदर्शन को आध्य बिशेषता को प्रस्तुत करता है कि 
प्रत्येक जीव में अनगिनत सभावनायें भरी हुई हैं और पूरी आस्था के साथ उन्हीं का 
विकास साधक आपने स्वय के प्रयत्न से करता है । बस, उसे अपनी शक्ति का 
आभास और उसको अनुभूति हो जाने चाहिए । 
सत्ता झाइबत होती है बेटा ! 
प्रतिसता में होती हैं 
अनभिनत संभावनायें,, 


उत्थान- पतन की, 


डढ 


खसखस केदाने-सा 

बहुत छोटा होता है 

बड़ का बीज बह ! 

समुचित क्षेत्र में उसका वपन हो 
समग्रोक्िति खाद, हवा, जल, 
उसे मिलें 

अकुरित हो कुछ ही दिनों में 
विशाल काय धारणकर 

बड केरूप में अवतार लेता है, 
यही इसकी महत्ता है । 

सत्ता शाइवत होती है 

सत्ता भास्वत होती है बेटा ! 
रहस्वथ में पडी इस गन्ध का 
अनुपात करना होगा 

आस्था की नासा से सर्वप्रथम 
समझी बात | (पृष्ठ ७-८) 


आस्था के जीवत स्वर से भरे इस उदघोष में दर्शन का प्रथम और अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण बिन्दु प्रकाशित होता है । काव्य के प्रारभ में मा के उदबोधन से तो 
काव्य का अन्त होता है उसके प्रयोजनभूत मोक्ष के स्वरूप को आज की परिभाषा 
में स्पष्ट कर प्रवचन से और स्वय के आचरण को खुली किताब बना देने से,यह 
कहँकर आतकवादी से - 


कि, क्षेत्र की नहीं 

आचरण की दृष्टि से 

में जहाँ पर हूँ 

वहाँ आकर देखो मुझे, 

तुम्हे होगी मेरी 

सही-सही पहचान । (पृष्ठ ४८७) 


ये दोनों आद्यत उद्धरण एक ओर माँ के प्रति कवि की ममता, श्रद्धा 
कृतज्ञता और आस्था के चोतक हैं तो दूसरी ओर उन आलोचको को आव्हान है उनके 
(कवि के) आचरण को दे खने-परखने की,जो बिना जाने-समझे अज्ञानतावश साधक 
पर अगुली उठाते हैं - इतना ही नहीं, सागर के प्रसंग लाकर, सागर में विष 
का विशाल भण्डार मिलता है (प्रष्ठ १९४)- यहें कहकर सागर में घटित 


४५ 
अनकश्य कहानी को वेदना के स्वर में व्यक्त भी कर देता है, कवि का स्वच्छ हृदय 
जिसे बह आतंकवादी को खोल कर दिखाना चाहता है । ' 


द्वितीय खण्ड में संगीत के प्रसंग में सागर का प्रसंध पुनः प्रतिविम्यित 
दिखाई देता है ।जहाँ सागर के प्रति राग और विराग दीनें। मिलते हैं । आकतर्यशत्री 
कहते हैं कि जब्न सामर की ओर दृष्टि जाती है तो गुरु-गारव-सा करूंपकाल-सा 
काला लगता है, पर जब उसकी सामाजिक लहरों की ओर ध्यांत जाख है से उसके 
विषाक्त वातावरण से उसको सीमा छोटी हो जाके है । वहाँ ऊन्हें जुख्न भी मिला, 
दुख भी मिला, हार भी मिली, जीत भी मिली, सम्मान भी हुआ, अपमान भी हुआ, 
लोभ भी था, क्षोभ भी था, समा भी मिला, दगा भो मिला और इसीतरह में काफी 
समय तक यों ही भटकता रहा पर अब मन से यह वैषम्य मिट गया है (पृष्ठ १६४६) 
सागर का यह दारुण प्रसग कबि को न जाने कब तक सालसख रहेगा । 5: 


दर्शन और अध्यात्म 


आगे लिखूँ, इसकेपूर्व में यह बात स्पष्ट कर देना चाहूँगा कि प्रस्तुत 
महाकृति को दार्शनिक कहकर मैं उसे दर्शन की कठोर सीमा से नहीं बाँधना चाहता 
हूँ। मैं तो दर्शन को एक बहुत बडे घटाटोप में देखता हूँ, जिसमें जीवन के आदि 
से अत तक सारे तस्‍्व समाहित हो जाते हैं । चाहे वह अध्यात्म हो या जीवन,कथा 
हो या परिदर्शन | कवि वस्तुत' सर्वत्र अपने जीवन-दर्षण को प्रस्तुत करता है और 
इसी प्रस्तुतीकरण में रस, अलकार, शैली, भाषा आदि का भी तदनुरूप, अपने 
स्वभावा नुरूप प्रयोग करता है अपनी कृति में । इसीलिए मेस अयत्न होगा कवि 
के भावों तक, उसके दर्शन की सीमा तक यहुँचमे का । 


दर्शन और अध्यात्म की मीमासा आचार्यश्री ने कुम्भ और अग्नि के 2 !: 
में अवश्य की है और उन्होने अध्यात्म को श्रेष्ठतर सिद्ध किया है। उनन्‍केँ.र 
में दर्शन का. स्ोत शुष्क मस्तक है, पर अध्यात्म का झरना स्वस्तिक से अंकित 
हृदय मे झरता है। दर्शन अध्यात्म के बिना चल सकता है पर अध्यात्म के बिना 
दहन पगु.हेजाता है । अध्यात्म स्वाधीन नयन है पर दर्शन पराधीन उपनयन | दे्न 
सत्य-असत्य कें रूप में दोलित होता रहता है, पर अध्यात्म सदैव चिद्रूप रहता हैं । 
स्वस्थ ज्ञाम हीं वस्तुत अध्यात्म है, दर्शन संकल्प विकल्पों में डूबता-उतराता रहता 
है । दर्शन बहिर्मुखी प्रतिधा का पान करता है पर-अध्यात्म अन्तर्मुखी चिद्रप 
मिरजन का गान करता है । दर्शन का आयुध शब्द है - विचार है, पर अध्यात्म 
नियाग्रुध होता है, सर्वथा स्तब्ध - निर्मिचार। एक ज्ञान है - ज्ेय भी,त्रे: दूसरा ऋ्वान 
है," व्येत्न भी । दर्शन बाड़ादृ प्टा होता है तो अध्यात्म अन्तर में प्रवेश्ष करता है और 
काड़ा जगत से उसका सता दूट जाता है । (पृष्ठ २८७-२८९) , + 


जक-+ 


कद 


दर्शन और अध्यात्म का यह अन्तर निश्चिचत ही शत प्रतिशत संही है पर 
इस मीमांसा में दर्शन को आप शब्द और विक्षर तक सीमित रख दिया है । पर में 
इक स्रीमा का लाँध कर उसे असीमित करना चाहता हूँ और उसे सिद्धान्त से 
जोड़कर अध्यात्म आदि सभी विधाओं को उसी में समाहित करना चाहता हूं । 


मूँक माटी के एक पक्ष में दर्शन भरा है तो दूसरा पक्ष अध्यात्म से सराबीर 
है। अत दर्शन और अध्यात्म परस्पर पूरक तस्व हैं । इसीलिए हमने 'पुक मार्टी' को 
दाशनिक महाकाव्य माना है। आचार्यश्रो ने कृति के आमुख रूप अपने “मानस 
तरंग” में भी उपादान-निमित्त, ईश्वर-कर्तृत्व-ईइवरतां-परमात्मा- श्रमणभाव, 
साधना तत्व आदि पक्षो को ही उद्घाटित करना प्रस्तुत कृति कौ रचना का मुख्य 
उद्देश्य बताया है । ( प्रस्तावना पृष्ठ २३-२४) माटी और कुँभकार का माध्यम तो 
यहा रहा ही है, पर सरिता माँ, ककर, चेतन, मछली, कृप, बाल्टी, प्रकृति, जल, 
कॉटा, फूल, पैर, लेखनी, समुद्र, सूर्य, राहु, इन्द्र, बबूल, सेठ, सेवक, मच्छर, 
मत्कुण, गज, महामत्स्य,आतकवादी आदि जैसे पात्रो ने भी कवि के दर्शन को 
उद्धाटित करने का प्रयत्न किया है और नया परिवेश दिया है। 


प्रतीक प्रयोग योजना 


काव्य मे सरसता और सार्वजनीनता लाने के लिए प्रतीको का प्रयोग किया 
जाता है। इसमे समान गुणधर्म वाली अनेक वस्तुओ के बोध के लिए एक वस्तु को 
अस्तुत क्रिया जाता है। “अमूर्त” के मूर्त वर्णन मे भी इसका प्रयोग होता है। वह एक 
भावना प्रधान तत्त्व है। हर देश-देश, साहित्य और सस्कृत्ति में विभिन्न प्रतीको का 
अयोग विविध भावो को अभिव्यज्जित करने की दृष्टि से होता आ रहा है। 
स्वस्तिक और ओंकार शुभ और कल्याण के प्रतीक है। जिनका प्रयोग भारतीय 
सस्कृति के प्रारम्भिक काल मे भी मिलता है। ये प्रतीक सृष्टि के हर बर्ग से धर्म, 
वस्तु अथवा व्यक्ति के स्वभाव को स्पष्ट करने के लिए लिये गये है। छायावादी 
कवियो ने अधिकाश प्रतीक प्रकृति से ग्रहण किये है। उदाहरणत पुष्प सुख का 
और शूल दु ख का प्रतोक है तो तम निराशा और प्रकाश ज्ञान को स्पष्ट करते है। 
इसी तरह निर्शर, वीणा, किरण, इन्द्रधनुष, चा दनी, बादल आदि क्रमश आनन्द, 
हृदय, आझ्ा, कामना, सुख, विषाद आदि के प्रतीक हैं । 


“मूक माटी” एक प्रतीक काव्य है, जहाँ माटी के माध्यम से व्यक्ति की उपादान 
शक्ति को अभिव्यव्जित किया गया है। माटी ही कुम्भकार आदि के सहयोग से 
मंगलकलबा तक की सर्वोच्च अवस्था मे पहुँचती है। पृ्वॉक्त सरिता, माँ, ककर 
आदि सभी पात्र किसी न किसी भाव के प्रतीक हैं। काव्य का आरम्भ हुआ है सॉरेता 
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माँ के पति माटी की अभ्यर्थना से। माँ का महत्त्व समूची जी जाति का महत्त्व है, 
अकृति शिवत्व और सौन्दर्य का प्रतीक है, कूप और सागर ससार के प्रतीक है , चक्र 
जन्प-मरण को व्यक्त करते हैं, धर्म दशलक्षणमय है, अवा परीक्षा का प्रतीक है, 
कमल-पुष्प यह व्यंजित करता है कि जिसप्रकार वह कीचड से उत्पन्न होने पर भी 
जल के ऊपर रहता है, उसी प्रकार आदर्श जीवन ज़ही है , जिसमे निःस्पृह्ता हो। 
स्वप्न की भी यहाँ अपने ढंग से व्याख्या हुई है। सूर्य-चम्द्र, ज्ञान और आशा के प्रतीक 
है, वृक्ष जीवन का प्रतीक है। वरुण, बाथु और सूर्य को भी सम्मिलित रूप में 
मगलकलन्ष में भ्रस्थापित माना जाता है। आतकवाद जैसे तत्त्व उपसर्ग के प्रतीक हे | 
इन सब ४३४९) के माध्यम सेमूक माटी मे जीवन के समग्र स्वरूप को अभिव्याज्जत 
किया गया है। 


निष्कर्ष 


इसप्रकार 'मूक माटी' महाकाव्य आधुनिक काव्याकाश में एक ऐसा दैदीप्यमान 
नक्षत्र है, जो आधुनिक हिन्दी कविता के क्षेत्र मे एक नया मान और नया परिवेश 
लेकर अस्तुत हुआ है। वह हताशा, पराजय और कुण्ठा की बजाय एक सजग पुरुकार्थ 
को प्रतिबिम्बित करता है, आध्यात्मिक सृजनात्मकता की व्याख्या करता है, उपादान 
और निमित्त शक्तियो की दर्शन-दुरूहता को स्पष्ट करता है, आदर्शवादी स्रमाज की 
सरचना की दृष्टि देता है, सदाचरण की प्रतिरक्षा करता है और देता है बह जीवन 
दृष्टि जो व्यक्ति या साधक को अपवर्ग की श्रेणी मे बेठा देता हे। आधुनिकता की 
परम्परा से बिलकुल हटकर “मूक माटी महाकाव्य ने सामुदायिक चेतना की पृष्ठभूमि 
में आत्मिक या आध्यात्मिक अभ्युत्थान को जिस रूप में उन्मेषित किया है, वह 
दरअसल बेजोड है। इसलिए “मूक माटी नयी कविता का एक सशक्त हस्ताक्षर है। 


के भू मर मंध् मंच कर मर 


डेट 


तृतीय परिवर्त 
क थ्य और त ध्य 


“प्रुक माटी” का दर्शन सृजनशील दर्शन है । उसकी सृजनझीलता में उपादान 
और निमित्त कारण सपन्वित रूप से उत्तरदायी हैं । यह उत्तरदायित्व चार भागों 
में विभाजित है । पथम भाग में मिट्टी का कुम्भकार से ससर्ग होता है । द्वितीय 
भाग में अह का विसर्जन और समर्पण है।तृतीयभाग समर्पित के सामने आगत 
विविध परीक्षाओ से संबद्ध है तथा चतुर्थ भाग वर्गातीत अपवर्ग की प्राप्ति है। इस 
प्रकारसमूचा महाकाव्य दर्शन स्रे ओतप्रोत है । ये चारों भाग क्रमश चतुर्पुरुषार्थ 
तथा चतुराश्रम व्यवस्था के प्रतीक माने जा सकते हैं। कबि ने इनमें जीवन की 
अनेक परछाइयों को नजदीक से देखा है और उनकी बहुरगी प्रतिकृतियो को 
अनुभूति की पाँखों में सजोया है। आइये, इन पाँखों को सुगन्धि का हम भी कुछ 
रसास्वादन कर लें | 


१. संकर नहीं, वर्णलाभ 


मूक माटी का कथ्य और तथ्य है ईश्वर को सृष्टिकर्ता के रूप में नकारना 
तथा निमित्त-नैमि'त्तिक व्यवस्था को पुरजोर समर्थन देना । इसका प्रारभ होता है 
प्रस्तुत काव्य में “सकर नहीं, वर्णलाभ” नामक प्रथम खण्ड से, जिसमे कुम्भकार 
माटी की सकरित अवस्था को -दूरकर, उसमें से कूडा-ककर अलगकर उसके 
मौलिक मृ दुरूष को पहुँचा देता है। कवि बिलकुल आइवस्त है माटी की उपादान 
शक्ति पर, उसे सीमातीत शूम्य में भानु की निद्रा टूटती हुई दिखाई दे रही है और 
लग रहा है कि माँ को मार्दव गोद में मधुरिम मुस्कान के साथ उषा को सिंदूरी घूल 
एक न एक दिन अपनी लालिमा बिखेरे गी । दूसरी ओर अधखुलो कमलिनी डूबते 
चाँद की चाँदनी को नहीं देखना चाहती और उषा से स्वभावजन्य अपनी ईर्ष्या को 
धोकर एक नये उत्साह का वातावरण प्रस्तुत करने में सहयोग प्रदान करती है । 
(पृ २) जीबस-को ये वे पांखें हैं जहाँ दूसरे की ईर्ष्या को झेलने को शक्ति 
सन्निहित होती हैं । 


डर 
सामने जीवन की सरिता बह रही है, अपार झागर की ओर | उसके किनारे 
पड़ी मार्टों स्वय को तिरस्कृता-पतिता;अलप्सा माकही हैःऔर चिस्तित है इस 
लिए कि इसे धतित गर्याव की इतिआी कब होगी ? सम्तार अपनी माँ से ही तो 
अपनी व्यधा-कथा कह सकती है खुले हृदय से । इस कथन में माटी अपनी 
उपादान ज्क्ति पूरे साहस के स्राथ माँ सर्रिता के सामने खोल देती है और उससे 
पद, पथ तथा पाथेय मांगकर अप्रने उत्थान में सहयोग की अभ्यर्थना करती है । माँ 
की हृदयबती चेतना आत्मीयता के साथ सस्पर्शित होती है और पुलककर कह उठती 
है ग्ाटी से. उस शाइश्स्सत्य को, जिसमें भरो हुईं रहती है उत्थान-पतन की 
अनगिनत सभावनायें, एक छोटे से बीज में भी, बशतें कि समयोचित खांद, 
हवा, जल उसे फिलता रहे । (पृथ्ठ ७) 


सरिता मा के सबोधन के मस्राध्यम से कवि ने एक लम्बा उपदेश दिया 
है जो उनके लिए तो उबाने वाला हो सकता है, जो दर्दान से दूर है; पर उनके लिए 
तथ्य सगत लगता है जो जैनदर्शन के मूलभूत सिद्धांत से परिचित है कि पदार्थ 
की सत्ता शाइवत रहती है, वह कभी भी नष्ट नहीं होती । इस प्रसग में कवि ने 
आस्था किंका श्रद्धा को धुरी पर रखा, जिसे हम सम्यम्दर्शन के साथ जोड़ सकते 
हैं। आस्था के लिए, यह आवश्यक है कि उसे सगति चाहिए । जैसी सगति 
होगी वैसी उसकी मति हो जायेगी । जलधघारा घूल में मिलकर दलदल बन जाती है 
और नीम के पेड में जाने पर कडवी बन जाती है । विषधर के मुख में जाकर विष 
में परिणत हो जातो है और स्वाति नक्षत्र में सीप में जाकर मुक्तिका बन जाती है । 
आस्था वस्तुत शास्ता बना देती है । और फिर जो अपने की पतित मानता हो वह 
नि%्चिचत ही सम्यक्‌ पथ की ओर मुड रहा है। पर आस्था को आत्मसात करने के 
लिए उसे स्वय को साधना के साचे में ढालना होगा और यही साधना एक लम्बे 
परिश्रम के बाद फूल को जन्म देती है शिखर पर,जो मूल के बिन सभव नही । 


हां ! हां !। 

यह बात सही है कि, 
आस्था के बिना रास्ता नहीं 
मूल के बिना चूल नहीं 


परन्तु 
मूल में कभी फूल खिले हैं? 
क्र दल कहें 
दोलायित होता है 
चूल यर ही: आखिर! 
' हां! हां !! ...... इसे. 
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खेल नहीं समझना 

यह सुदीर्घकालीन 
परिश्रम का फल है बेटा ! (पृष्ठ ९०-९१) . 

साधना के प्रथम चरण में आस्था कैस्थायी होने पर भी स्खलन की संभोवना 

बनी रहती है ।वर्षों का अभ्यास होने के बावजूद पहली रोटी आय कड़ी हो जाती है 
इसलिए सरिता आगाह करती है कि जीवन में कभी भी आयास से नहीं घबड़ाना 
चाहिए । अतिकूल परिस्थितियों में व्यक्ति गुमराह हो सकता है जहाँ मांत्र 
गभ-आह ही बच जाता है। यहाँ फुर्र, गुर जैसे शब्दों का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 


यहाँ प्रयुक्त 'करडी ' वाब्द बुन्देलखण्डी 'करडी' ऋब्द का ही लिखित रूप है। 


सरिता तट की माटी माँ सरिता से इस लम्बे उदृबोधन को पाकर अभिभूत 
होती है और समझ लेती है सघर्ष के उपहार को, जिसमे उपसहारत' हर्ष और लाभ 
ही भरा रहता है (पृष्ठ ७-१४)।मानवीयकरण की दिल्ञा में पग बढ़ाती हुई माटी 
की सुसुप्त चेतना जाग्रत हों उठती है और आत्मबोध की अनुभूति से चित्त भर उठता 
है यह कहने/समझने के लिए कि कर्मों का सरलेषण और विश्लेषण आत्या की 
ममता और समता को परिणति पर आधारित है । व्यक्ति की इतनी ही समझ तो 
उसके जीवन-परिवर्तन के लिए काफी है - 


कर्मों का सहलेषण होना, 

आत्मा से फिर उनका 

स्व-पर कारणवश 

विश्लेषण होना, 

ये दोनों कार्य 

आत्मा की ही 

म्रमता-समता-परिणति पर 

आधारित हैं । (पृष्ठ १५-१६) 


इसी समझ से माटी जैसी उपेक्षित वस्तु के जोबन में अभूतपूर्व परिवर्तन 
की गहरी सभावनायें आप्लाबित रहतो हैं । बस, उसमें प्रमर्पण और अविचल 
चितवन चाहिए जिससे वह स्वग्र में परिवर्तित उन लहरों को देख सके, जो 
कुम्भकार की सेवा-शिल्पकला से प्रयूर हु हैं। प्रभात यात्रा का सूतजफत यही है 
जहा से जीवन का स्वरणिप अध्याय शुरु होता है |. 


कवि मात्र कवि ही नहीं है, वह स्वानुभूति में उतरा-पगा एक विज्ञाल 
साधु सध का महनीय आचार्य भी है, जिसने संसार के स्वरूप को भली-भाँति 


णै 


देखा-परखा है। उसे संतोष नहीं है आजियों, अनुवायियों की ज्ञान चेतना घर, और 
दुख हैं उनकी सोधी भति पर, जो आस्थाहीय होकर, समय के अभाव का मेहाना कर 
स्वानुभूति की ओर प॑ गहीाँ बढ़ाना धाहेते । साथ की वैदनां का स्वर देखिये इन 
पंक्तियों में - 


चेतन की हंस 

संजनशीलंता का 

भान किसे है ? 

औआतभ की इस 

डबण- शीलख का 

ज्ञान किसे है ? 

इसकी चर्चा भी 

कौन करता है रुचि से ? 

2 था कक ? 
र 


इसकी अर्चा के लिए 

किसके पास सप्रय है ? 

आस्था से रीता जीवन 

यह चार्मिक वतन है, माँ ! (पृष्ठ. १६) 


यह दु ख और सताप उसी को हो सकता है, जो स्वयं तो सम्यक_पथ पर 
चल ही रहा है, यह चाहता भी है कि विमोही होकर दूसरे भी उस प्रकाश का लाभ 
उठा लें । यहा आचार्य ने अपने जीवन के एक सुन्दर सिद्धान्त को उद्घाटित किया 
है कि प्रतिकार और अतिचार - ये दोनों तत्थ आस्था की विराधना में 
कारण बनते है, इसलिए उनसे राग और द्वेष ही फलित होता है । (पृष्ठ 
१२-१३ ) यही कारण है कि उनकी चर्या में ये दोनों तत्व कौ भी उतरे ही नहीं । 
उन्होंने अनुकूल वातावरण की प्रतीक्षा महो की, क्योंकि वे अपनी खुली किताब 
लेकर ही घूमते हैं और फिर जो भी इसप्रकार का घटता है, उसकी पृष्ठभूमि में 
राम-द्वेष भाव ही जमा रहता है । ऐसी घटनाओं से आचार्य का घन खिन्न अवश्य 
; हो उठता है पर वह अभिशाप नहीं, वरदान बेन करे आता है, इसीलिए कि थे स्वयं 
अजमी, दभी, हरदम उच्चमी हैं” । यही उनके वन का नवनीते है । इसी में हर्ष के 
उनके अधिकल क्षण भरे रहते हैं। 


कवि को माँ के अधि अपार स्मेह और आदर है । न का प्रारंभ और- 
अन्त माँ से होक है। उस्र माँ से, जिसे हादिक प्रसन्नता तब होती है, जंब उसका 


५२ 


बेटा उसके आधाय के भीतर तक पहुँच जाये।( पृष्ठ १६) मां सत्सकारों मे, अपनी 
सन्तान की सुसुप्त शक्ति को जाग्रत करती है, उसकी अवनति के कारणों को (दर 
करती है और उन्नति में अनुग्रह करती है (पृष्ठ १४८) लगता है, कवि को अपनी 
माँ से अथक प्रेरणा मिली है अपने जीवन की निर्माण प्रक्रिया पर । 


माटी की चेतना अब उपथीगमयी चेतना हो जाती है । उसकी रात रात नहीं 
रहती, प्रभात को सभावित किरणों में वह अपना नया प्रभात देखती है और पाती है 
उस लिखावट को, जिसमें लिखा है कि आज की यत अन्तिम रात है और आज 
का प्रभात आदिम-अभूतपूर्व प्रभात है, एक असीम विराटता लिये । यह कदाचित्‌ 
उससमय का दृश््याकन है, जब आचार्य के जीवन में ऐसे खुखद प्रभात ने अगडाई 
ली थी, वैसे हो जैसे काली रात की पीठ पर लाल स्याही की रेखा खींच दी हो । 
उस प्रभात के आगमन से कवि को बेहद असन्नता होती है जिसका वर्णन कवि ने 
भ्रातृत्व हृदय से उस कल्पना को लेकर किया है, जब भाई अपनी बहिन को साडी 
देकर विदा करता है । जीवन के वस्तुत ये दो पक्ष हैं - अन्धकार और प्रकाश 
अथवा रात और सूर्य, किंवादु ख और सुख । उस विरोध में कोई राग-द्वेष नहीं, 
कोप नहीं, बल्कि वह आत्मिक खुशी है जो एक सन्त हृदय में होती है, आध्यात्मिक 
किरण के आने पर । 


प्रभात कई देखे 
किन्तु 


आज जेसा प्रभात 

विगत में नहीं मिलना 

और 

अभात आज का 

काली रात्रि की पीठ पर 

हलकी लाल स्याही से 

कुछ लिखता-सा है, कि 

यह अन्तिम रात है 

और 

बह सब आदिम प्रभात; | 
अं अन्तिम गात है ु | 


र के, ५ 
यह आदिम विराट । 
और; हर्वातरिक से 
उपचझर के रूप के, 


फिर 


जाती हुई यह 

प्रधात को सप्पानित करती है 

प्न्द मुस्कान के साथ. . ! 

भाई को बहन-सी (पृष्ठ.१८-१९ ) 


यहाँ पर यह भी दृष्टव्य है कि कवि ने जीवन में नई चेतना के जागरण 
को रात्रि के गमन और प्रभात के आगमन के रूप में बर्णित किया है जो क्रमश 
कृष्ण और अरुण वर्ण को लिये हुए है। कलर थेरापी की दृष्टि से देखा जाये 
तो काला रग दुर्गन्ध और अपवित्र भावों का प्रतीक है और लाल वर्ण मानिसक 
दुर्बलता की समाप्ति का । एक कृष्ण लेञ्या है तो दूसरी त्ेजोलेश्या । तेजोलेड्या 
से ही नवोदय का प्रारभ होता है, अप्रश्स्त से प्रशस्त भावषथ की प्राप्ति का । 
लेश्या वस्तुत एक विधि है रसायन परिवर्तन की, जिस पर जे सी दुस्त वगैरह 
अनेक वैज्ञानिकों ने वैज्ञानिक प्रयोग किये, जो जैनदर्शन से पूर्णतः मेल खाते हैं। 


माटी का भाव-परिवर्तित रूप देखकर माँ सरिता की प्रसन्नता का ठिकाना 
नहीं रहा । उसने माटी के चरणो में अनगिनत पुष्पमालायें चढ़ा दीं, फेन के बहाने 
दही भरे कलश मगलरूप में रख दिये, उसका शरीर तृणबिन्दुओं के बहाने 
हर्ष-पुलकित हो गया, चारो ओर जोश, होश, तोष दिखने लगा ओर रोष, दोष का 
नाश होकर गुणो का कोष प्रगट होने लगा। माँ की प्रसन्नता का वर्णन कवि ने बड़े 
ही कवित्व हृदय से किया है - 


इधर सरिता में 
लहरों का बहावा है, 


ण्ड 
आटी के चरणों में 
सरिता से प्रेश्नित के । 


यह भी एक दुर्लभ 

दर्शनीथ टृश्य है / कि 

सरिता-शट में 

केम का बहाना हे 

दि छलकता है 

भंगलजमिका 

हंसबुख कलशी 

हाथ में लेकर 

खडे हैं 

सरिता तट वह. (पृष्ठ १९-२०) 


कवि बड़ा सवेदनशील है । उसे आभास हो जाता है उस स्पन्दन का, जो 
पथ पर पथिक के पैर रखने से ही हो गया । यह स्पन्दन एक सप्रेषण है जो अथ से 
इति तक हलचल मचा देता है बिजली के समान और सफलता- श्री खडी हो जाती 
है सादर उसके स्वागत में । उपयोग भरा संप्रेषण लक्ष्य को और अवश्य बढ़ता है 
पर शर्त यह है कि उस सप्रेष्य के भ्रति अधिकार का भाव न आये । अन्यथा वह 
फलीभूत नही हो पाता । के त सप्रेषण एक विशिष्ट खाद है जिससे सहकार- 
सद्भाव रूपी पौधे पुष्ट होते हैं, जहाँ तत्वबोध से प्रकाश मिलता है। यह बात सही 
है कि प्राथमिक दा में सप्रेषण भारवत्‌ निस्सार-सा लगने लगता है पर बाद में 
ऐसी स्थिति नही रहती । कवि ने इस स्थिति को तुलना उस स्थिति से की है, 
जब नई निब प्रार भ में तो खुरदरी रहती है पर धीरे-धीरे घिसती जाती है और स्मृथ 
होकर जल में तैरती-सी चलने लगती है । सप्रेषण मे भी यही होता है (पृष्ठ २४) 


माटी की थिरकन और पुलकन बढ़ती जाती है । उसे अपनी उपादान 
शक्ति पर विश्वास तो है पर लक्ष्य की ओर बढने के लिए उसे एक सशक्त 
निमित्त भी चाहिए । हर भावी घटना का, कहते है, सकेत मिल जाता है । माटी 
के जीवन को इस मगल बेला में मगल घटना का सकेत था - छलाग मारते हुए 
विस्फारित नेत्रवान्‌ मृग का पथ लाघकर सुदूर निकल जाना । माटी को याद आती 
है वह लोकोक्ति, जिसमें कहा गया है - बाये हिरण दायें जाय - लंका जीत 
राम घर आय!।उसे पूरा भरोसा हो गया अ्रशस्त पथ मिल जाने का । देखती है 
निष्पलक विभोर हो वह सामने घाटी में कि किसी परिचित-अपरिचित श्रमिक 
के चरण उसकी ओर बढ़ रहे हैं। पाया उसने एक दृढ सकलपी कुझल शिल्पी जो अदम्य 


8] 
मायों के साथ वहाँ जां पहुँंचा। उसके अजस्त लरकेट से उसकी चरित्र मिष्ठा झलक 
रहीं थी। निदोध भा उसका आचरण और व्यवतोध जेहाँ ने करें-सोरी का दोष और न 
अर्थ का व्यप/अपव्यय[ वह ते बुग-सेंस्कृति का निर्माता है। इसीलिए तं उसे 
कुम्भकार* कुम्हार) कहा जाता है। समझ लो उसके शब्दार्थकी कु का अर्थ होज हैं चरती 
और भी का अर्थ हुआ भाग्या ज भाग्यविधार्ता है वहो कुप्भकारं कहलाता है उपचार 
से (पृष्ठ २७ - २८) न्‍॒ 

कुम्भकार जैसे कुशल शिल्पी से यह कैसे आशा को जा सकती है कि 
वह बिना मगलोच्चारण किये अफे कार्य का श्रारभ कर देगा। उसने पूरी श्रद्धा 
और आस्था के साथ ओंकार का उच्चारण किथां, जिससे 'पंचपरमेष्ठियों को समवेत 
नमन हो जाता है और स्वयं के समर्पण में अहंकार का बर्मन हो जाता है । वह प्रारभ 
कर देता है अपना कार्य पूरी कर्तठ्य बुद्धि से । कथि ने इसे “मुड़न-जुड़न की 
क्रिया” कहा है, जो कार्य की निष्पत्ति तक बनी रहती हैं । (पृष्ठ २९) 


कुम्भकार की कठोर कुदाली माटी के माथें पर लगना चालू हो जाती है । 
पर माटी की मृदृता जो उफ तक नहीं करती, सब कुछ सहन करती जाती है । वह 
जानती है उसके जीवन का निर्माण हो रहा हे और इसलिए पहचानती है. कुदाल 
की मार को, जिसमें अदया या निः्दुरता नहीं, बल्कि दयाद्रत्त और घनिष्ठ भित्रता 
के भाव हैं। इसीलिए माटी प्रसन्न होकर उस कठोर मार को सह जाती है । इस ओर 
चुपचाप अपने आप को समर्पित कर देती है। अभी तक उन्मुक्त वातावरण में 
रहनेवाली माटी बोरो में बधक बना ली जाती है । शिल्पी को सवेदनशीलता ने घाटी 
के चेहरे पर उकरे हुए भाव आखिर पढ़ ही लिबे और पूछ बेठा आखिर माटी 
से -चारुशीले + तेरे सात्विक गालों पर ये घाव छेद से लग रहे हैं। तुम्हें 
इससे क्या-कैसा अनुभव हो रहा है ?" 


माटी प्रहन की अपेक्षा नहीं कर रहे थी । इसलिए सहसा उठे हुए प्रइन 
को घुनकर वह आवाक, सी रह जाती है और एक लम्बी एचास,भरकर अपने अतीत 
जीवन को स्मरण करने लगती है । भारी को मनोदशा समझने के लिए शिल्पी को 
इतनी ही भावरे खा काफी थी | फ़िर भी उसकी जिज्ञासा शाम्त नहीं हुई । उसकी 
स्थिति का चित्रण करने के लिए कवि ने शवास-विश्यास, संदेहं-विदेह, 
अवधान-समाधान जैसे शब्दों का आअ्च लिया- है । यहों उसने बड़ी सुन्दर 
कल्पना के साथ इस ग्रइन का उत्तर माटी के माध्यम से .दिंया है। उस्चकी कल्पना 
है । माटी का सम्बन्ध अपीरों के महलों से गहों, बल्कि 'गर्रीबों कौ कुटिया से है, 
जिसमें वर्षा का जल टप-टप ऊपर से 'गिरता है और उसके नोचे धरती में छेद हो 


ः जाते हैं। ग्रह उफन्‍्टप पाने, पार: पेले अकसर आंखों से गिरत्ञा हुआ 


ण६ 

अश्रन्प्रवाह है, जो मलों पर गिस्कर उनमें छेद कर देता है । माटी की यह 
ह 5 है जो उसकी करुण गाथा कहती चलती है और ब्रोल उठती है उस दर्शन 
को कि जब व्यक्ति सघन पीड़ा में रहत्ा है, तब अनिवार्यतः वह चिल्तन की ओर 
बढ़ता है और यही चिन्तन उस पीड़ा को समाप्त करने में सहाग्रक बनता हैं 
वस्तुत चिन्तन ऐसी प्रक्रिया है जिससे दुःखमुक्ति और सुखआप्ति फलित होती 
है । अति, इति और अथ के चिन्तन में घुटता दर्शन जब कवि को कठिन-सा 
लगता है तो वह “अर्थ यह हुआ कहकर” कहकर उसे कुछ सरल भाषा में अस्तुतत 
करने का प्रयत्न करता है - 


अर्थ यह हुआ कि 
पीडा की अति ही 
पीड़ा की इति है 
और 


पीडा की इति ही 
सुख का अथ है। (पृष्ठ ३३) 


शिल्पी कुम्हार घाटी से ही माटी को करुण दह्ां सुनकर भावोद्रेक हो उठता 
है, वह सवेदन और सप्रेषण से करुणाद्र हो जाता हे और अभवदान देना चाहता है 
माटी को,पर उसके व्यवसाय और रोजी-रोटी के प्रश्न ने उसे तटर्थ-सा बना दिया 
और खडा हो गया स्तब्ध-सा कुछ सोचते-सोचते। उसकी चुप्पी खुलती है मुक्त 
गदहा को देखकर,इसलिए कि माटी बिना कुछ खर्च किये घर तक पहुंच सके । 
यहाँ कवि ने उस मानवीय कमजोरी की ओर सकेत किया है जो बिना पैसे के काप 
को निपटते देख सब कुछ छोडकर तदर्थ उठ खडा होता है । 


माटी क्षमा और सहिष्णुता का प्रतीक है । दया और प्रेम का भण्डार है, 
तभी तो वह गधे की पीठ पर रखे जाने पर गधे (गदहा) की भारशीलता पर सोचने 
लगती है और खुरदरी बोरी की रगड़ से होनेवाले पीठ के घाव पर साधारणीकरण 
से ओतंप्रोत हो जाती है। यही उसकी भावों की निकटता है कि वह गधे की पीठ 
पर हो रहे घाव को ऐसा मानने लगती है जैसे उसी की पीठ पर यह घाव हो रहा है 
भावों को इतनी निकटता हुए बिना अतीति हो भी नहीं पाती और इस अतीति के 
साधारणीकरण मे तन की दूरी कोई मायना नही रखती । 


भाटी ढोने के दौरान गधे को पीठ से पस्तीना आने लगता है । इस पर 
कवि की कल्पना देखिये कितनी सटीक और दार्शनिक है । गधे की पीठ के घाव 
के लिए मिट्टी म्रहम का काम करती है, करुणाद्रता से भरपूर होकर वह घाव को 
पूरी अनुभूति के साथ भरने का भअयास करती है, पर वह इस तथ्य को भुला नहीं 


पूरी बोरी को 
भिगोत्ती-ल्ली अनुकम्पा । (पृष्ठ ३६-३७) 


कवि की यह स्पष्ट धारणा है कि दया का होना जीव-विज्ञान का सही 
परिचंय है । दया और अहिंसा परस्पर पूरक भाव है । यायों कहिये कि देया से 
अहिंसा की पालना होती है । यहाँ कवि पुन' दार्शनिक होकर एंक ज्वलन्त अश्न 
पर अपने विचार व्यक्त करता है । दर्शन के क्षेत्र में यह भी एक घारणा है कि किसी 
जीव पर दया करना बहिदृष्टि है, भोह-मूढता है । व्यक्ति उससे स्व-परिचय नही 
पा पाता है और अध्यात्म से दूर हो जाता है। आचार्य श्री इस व्रिचोर को ऐकान्तिक 
धारणा मानते हैं और यह भी कहते है कि इससे अध्यात्म की विराधना होती है । 
अपनी बात को उन्होंने यह कहकर स्पष्ट किया कि “पर” के प्रति दया करते 'स्मय 
व्यक्ति “स्व” को ओर चिन्तन करता है । चन्द्र-मण्डल को देखते समय मभमण्डल 
भी दिखाई देता है । गौण-मुख्यता अवश्य यहाँ बनी रहती हे । अत" “पर” को दया 
करने से “स्व” को याद आ जाती है । दया का विलोम रूप “याद” भी यही भाव 
प्रस्तुत करता है। और फिर स्तर की याद आध्यात्मिक स्रोत थाना जाता है । इसलिए 
दया पाप का नहीं, पुण्य का कारण है, विराधना का नही ,साधना का भाव है । 


वासना का विकास मोह में होता है और दया का विकास मोक्ष में होता है । 
एक जीवन को नष्ट- भ्रष्ट कर देता है तो दूसरा उसमें नयी चैतना के स्वर फूँक देता 
है यह आवश्यक नही कि दया पूरे रूप के साथ हो । अधूरी भो होती है तो वह 
आशिक मोह का विनाश करने में सक्षम है; क्योंकि वासना का सबध सीमित है, 
अचेतन तन से जुड़ा है; पर दया असीमित है, चेतन से केन्द्रित है, समता को 
सुरभि से सुगम्धित है । ऐसी स्थिति में दया - करुणा का सबध वासना से कौन 
जोड सकता है ? यदि कोई जोड़ता है तो वह मदान्ध है, विषयों का दास है, 
इन्द्रियो का चांकर है । (पृष्ठ, ३८) 

इसी पंसंग में कवि जैंनदर्शन के एक सूत्र को और उपस्थित कर देते हैं 
कि अत्येक पदार्थ अपने प्रति कारक और करण होता है तथा पर के अति उपकारक 
और उपकरण भी होता है । अतः गधा न अन्धा है, न मदान्ध है। बह तो भगवान से 


ढ़ 

यही जार्थना करता है कि उसका नाम सांर्थक हों जाये । गधां-गंद-कनरोग को दूर 
करनेवाला । इसी भाव ने तो माटी के गाल मावहीन कर दिये और “वरस्प रोप॑पहों 
जैवानाम्‌” की सत्रोक्ति में सार्थकता ला दी । चेतन को वाहन बनाकर यात्रा करना 
अधूरी अनुकम्पा की दशा है, जो कावि के डोवन क्यो रुचली नहों है, फिर भी उसकी 
सार्थकता तो किसी सीया तक बनी हो रहती है । (पृष्ठ ४१-४२), “पढ़म जाएं 
तओ दया” की पृष्ठभूमि में पली थह दर्शन सही जैनदर्शन है, जिसे आचार्यश्री 
ने अपनी अनुभूति से स्पष्ट किया है । 


मिट्टी उपाश्रप केफरिसर मैं पहुँच जाती है। आंचार्यश्री ने इस उपाश्रम की 
विशेषताओं की गणनाकर उस उपाश्नय की याद दिला दी हैं जो उत्के हो नायकत्व में 
चलता-फिरता विद्यालय है । यह उपाश्रम परिश्रम का घर है, जहाँ कोई भी आलसी 
नहों दिखाई देगा । बह एक ऐसी योगशाला है, जहाँ जोरदार आध्यात्मिक प्रयोग 
भी होता रहता है । उनको योगशाला किसी के जीवन-निर्वाह का साथन नहीं पानी 
जानी चाहिए । वह तो वस्तुत एक निर्माण ज्ञाला है, जहों अधोमुखोी जीवन उन्नत 
अवस्था की ओर बढ़ता है । बेसहारा सहारा पा जाता है । इतिहास सबधी भूले भी 
यहाँ बैठकर हल हो जाती हैं, सस्कारार्थी परामर्श पा जाते हैं। साहित्यकार और 
ऋषियों को भी यहाँ कुछ ऐसे जोबन-सूतज् मिल जाते है, जिससे उनके जीवन 
में नमा अ्रभात आ जाता है । (पृष्ठ ४२-४३) 


परिसर का यह वर्णन कुछ अनावश्यक-सा लग रहा है पर यदि हम ध्यान से 
समझने का प्रयत्न करें तो काव्य में उसके समाहित करने का उद्देश्य स्पष्ट हो जाता है। 
उपाश्रय के स्थान पर कवि ने उपाश्रम शब्द का प्रयोग श्रमण सस्कृति की 
पुरुषार्थवृत्ति को अर्थवत्ता देने के लिये किया है। उपाश्रय पराधीतता और अर्थहीनता 
तथा' निष्क्रियता का चोतक है, जबकि उपाश्रम स्वाधीनता सार्थकता और सक्रियता 
का प्रतीक है। अपने ही परिश्रम से व्यक्ति अपने जीवन का सचालन करता है और उसी 
में आनन्दित होता है। 


उप्राश्नम में माटी गदहे की पीठ से उतार दी जाती है और फिर डिल्पी 
कुम्भकार उसे स्वय छानने लगता है चलनो से और देखने लगता है दयाद्भता से 
ककड़ों को, जिन्हें माटो से अलग कर दिया गया है । ये कंकर वस्तुत' पिट्टी 
में मिल गये थे, उनकी वर्णसंकरता को अलग किये बिना माटी की वह दशा नहीं 
आ सकती, जिससे कुम्भ का निर्माण होता हैं ।कंकर और मिट्टी में कोई समता- 
सद जता नहीं है, वर्ण भले हो एक हो सकता है । पर समवर्ण के होने से ही सदृशता 
का आधार नहीं बनता । सदृ जाता तो बल्तुतः तदनु रूप अपने गुण-धर्म, रूप-स्वरूप 
को परिवर्तित करने में आती है ।अन्यथा वर्णशकर दोब बच्च हो रहेगा । केकर कभी 
भी मिट्टी रूप में परिवर्तित नहीं होते, अत वहाँ वर्ण-संकर दोष है। पर क्वीर (दूध) 


दि 


में नीर पिलाने पर नीर क्षीरपव से जाताहे + इसे! कर्णलाभ कहां जाता है । यह तो 
वरदान है। पर क्षीर का फट जाज बर्णलाभ नहीं है बह क्ो'एक अभिज्ञाप है । गाय 
और आक का दूध सफेद होता है, पर उन्हें पररुपर मिलाने पर दूध फट जाता है । 
अत्तः यह वर्णसंकर है । (पृष्ठ ४४-५०) * 


समाज में कुछ ऐसे लोग होते हैं, वर्णसंकर दशा में होने पर भी उस अवस्था 
को स्वीकार नहीं करते और ककर केसमान उल्टे प्रश्न करते हैं। शासद ऐसे ही लोगों 
को ध्याव में रखकर ककर को प्रतीक बनाकर कवि उनसे संग्ाद कर रहा है और 
कह रहा है कि माटी कै साथ रहने पर भी ककर अपने मुण-धर्म को नहों छोड़ता । 
माटी क्रेसमान उनमें नमी नहीं आतो, जल- धारण करने की क्षमता भी नहीं हो पाती । 
समाज में ककर जैसे कततिपय तस्व रहते हे , जिनसे हमें घृणा और द्वेष नहीं करना 
चाहिए । 


वर्णसकरता का यह प्रसंग पाकर कवि माटी के माध्यम से एक लम्बी देशना 
दे बेठता है। वह कहता है ककर / संसारीं से कि तुम्हें इस वर्णसंकरता को छो ड्रना 
होगा। यह सभव है उसी तरह,जिस तरह से यदि छेद को बंद कर दिया जायें तो 
नाव अपार सागर को भी पार कर जाती है । जब कभी घबड़ाहट होती है, तो जल 
अथवा जल की गहराई से नहीं, बल्कि जल की तरल सत्ता के भाव से ,ज़ो हिमण्ड 
के समान मात्र अवरोधक है, तरण और तारक को डुबोनेवाला है । देंशन का यहीं 
अन्त नहीं होता । कवि दार्शनिक बनकर इसे और स्पष्ट करता है कि हिमखपड़ 
जल की एक वैभाविक परिणति है । जल बरसने पर खेती लहराने लगती है पर 
हिमपात होने पर वह चौपट हो जातो है । हिम भले हो बाहर से ठडा हो, पर भीतर 
उसमें उष्णता रहती है यहो कारण है कि हिम को डल्ली खाने पर प्यास बुझंती नहीं 
बल्कि बढ जाती है । यही विभाव का स्वभाव है । 


इतना होने पर भी सागर की महासत्ता उसे डुकेती नही,क्योंकि वह मोँहैऔर 
मा कभी भी सन्‍्तान केअत करने की कात सोच भी नही. सकती । माँ के प्रति कवि 
की यह आदरानलि है। इसीलिये कंकरों की अभ्यर्धना पर पाटी कहती है - संचभ 
की राह चलो ।संयम केराही होकर ही हीस बन सकते हो, तन मन को तपकी 
आग में जला-जलाकर राख करना होगा, तभी तुम खरे उतर सकते हो । 
यहाँ हीरा और राख का विलोमात्मक रूप अच्छे ढंग से, उपस्थित हुआ है। 


संयम की राह संलो 
राही बनना ही तो 
हीरा बननो है' 
स्वयं राही शब्द ही 


द््त 


हा 'विलोम रूप से कह रहा है 
शन-ही--ही--य 
सखू बने बिना 
खरा दर्शन कहां 
जॉ--ख--ख--रा---०. (पृष्ठ, ५६-५७) 


माटी को फुलाने केलिए कुभकार की प्रक्रिया प्रारभ होती है । कुम्पकार 
सर्वप्रथम बाल्टी उठाता है और उसे कुएं में डालता है ।बाल्टी एक प्रतीक है आराधना 
का, और रस्सी केबीच गांठ आना अतीक है. व्यवधान का, जिसे कुभक प्राणयाभ 
के माध्यम से दूर किया जा सकता है । गांठ मिथ्यात्व का प्रतीक हों सकता है । 
इसलिए गांठ का खोलना सरल नहीं होता । गांठ खुलने पर ही तो निर्गनन्‍्थ होता है 
व्यक्ति । यहा कवि पुन अनावश्यक प्रसग ला देता है । अगूठों से गांठ न खुलने 
पर उसे दतपक्ति खोलने का प्रयत्न करती है, वह भी जब निराज्ञ हो जाती है तो 
रसना की आद्रता से गांठ खोल दी जाती है । यहां भी गठोली ,हठीली जैसे शब्दो को 
आयोग हठात्‌ू-सा लगता है | परलय की दृष्टि से वह बेजोड़ है। 


आचार्यश्री भला गाँठ की बात लाकर चुप कैसे बैठ सकते थे ? उन्होंने रसना 
के माध्यम से साधु के स्वरूप को प्रस्तुत किया है, कदाचित्‌ स्थय को यह कहलाकर 
कि मेरे स्वामी सयमी हैं, अहिंसक है , क्योंकि निर्ग्रन्थ हैं । इस गांठ को खोले 
बिना अहिंसा की उपासना नही हो सकती । रस्सी की यह गॉठ यदि नही खुली तो 
गिरी में बह फसकर बाल्टी को कुए में गिरा देगी, जहा चोट के कारण पानी में 
रहनेवाले जीवों का अकाल- मरण हो जायेगा । इसलिए सही आदमी वही है जो आ 
+ दी हो, संयमी हो । बिना अहिंसा और सबम के जीवन का कोई अर्थ नहीं हे । 
सयम चलता रहे, यही उनकी वाछा है । 


नि््रन्थ -दश्ा में ही 
अहिंसा पलती है 
पल-पल पनपती 


हम निर्ग्न्थ-पन्थ के पथिक हैं 
इसी पन्थ की हमारे यहां 

चर्चा- अर्चा- प्रझ्लसा 

सदा चलती रहती है । 

यही जीवन इसी भाँति 
आगे-आगे भी चलता रहे 


दर 
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और कोई चौक नहीं4 ' * इपूल्ठ:"६श४+६ंप्ते' 
बाल्टी के. बाद कवि ने प्रतीक के रूप में मक़ली की पक । 
अधाह ज्ञान-सागर (कूप) से कुंछ ज्ञान-बिन्दूं निकालने कं साधन थी, पर बह 
मछली उस व्यक्ति का प्रतोक है थिट से ग्रसित होकर कूषमण्डूक-सा 
बना हुआ हैं। जिल्पी की मात्र छाया उस मछली पर गिरती है और दूंरन्त ब्ह सोचने 
लगती है अपनी पतित दशा पर कि किस तरह वह इस विकृ्त दमा से बाहर जा 
सकती है “और सुनो” कहकर कवि ने अपनी कुछ और द्वार्शनिक पंक्तियाँ आगे 
बढा दी, जिनमें मछली अपनी कूपमण्डूक दशा पर चिन्ता अगर करती है,पर उसको 
चिन्ता को सुननेवाला उसे कोई दिखाई नहीं देता । बस, दृढ़ संकल्प ही उसके 
हाथ रह जाता है । वही उसको आज्ञा है, यहो-उसकी प्यास हे, जहों से उसके नये 
जीवन को शुरुआत हो रही है - 


सार-हीन विकल्पों से 

जीने की आशा को 

विष ही मिल जाता है 

खाने के लिए 

और 

चिर-काल से सोती 

क्म्मर्य करने की सार्थक क्षमता 

धेर्य- भृति वह 

खोलती है अपनी आँख 

दृढ- संकल्प की गोद में ही ! 

बस - 

कृत-संकल्पिता हुई मछली 

'ऊपर भूषर आने को (पृष्ठ ६८) 

कवि को एक क्षण ऐसा लगता है कि बाल्टी और मछली, के असंग 

कथा में अश्ववत्रयक ज्यवभान पैदा कर रहे हैं, इसलिए वह कह उठवा है “अब ! 
प्रासंगिक कार्य आगे बढ़ता है” | पर ये प्रतीक आांसांगिक नहीं हैं । इन्हीं 
के माध्यम से तो वह संयम की शिक्षा व दृढसंकल्पिता को अभिव्यक्त करता है। 
थहां उसकी पैनी दृष्टि भी दिखाई देतो है अभिव्यक्ति की, किस तरह मछलियाँ 
उत्रती बाल्टी को आशाभंरी दृष्टि से देखती हैं, और उसके आते ही प्राणरक्षण हेतु 
गहरें यानी में विलीन हो जांती हैं। कंजि उनयें एक उसी मछली को खंड़ा रखता 


के ड धर 


द्द्श ध् 
है जो दृंढसकल्पिता है उपर आने को, अपना उत्थान करने को । तभी तो वह बाल्टी 
में यह लिखा हुआ-सा पाती है - “धंण्मो दया विशुद्धों' तंथा 'धम्म सरणं गच्छामि” 
इतना ही नहीं, कवि यह भाव भी मछली के चित में उतार देता है कि यही बाल्टी 
एक शरण है, अन्यथा कौन जाने कब ब्रड़ी मछली आकर अपने की निगल जाये 
घह- एक स्वाभाविक तथ्य है कि सहधर्मी और सजाति में ही बैरभाव होता है तभी 
तो एक श्वान दूसरे इबान को देखकर गुरराता है, एक सबल मछली दूसरी निर्बल 
भछली को निगल जाती है। पर उसे यह भी सच लगता है कि अन्तंत अपनी ही 
जाति काम आती है। बाकी तो सब दाईनिक जैसे दर्शक बने सहते हैं - 

परस्तु 

हमारे भक्षण से 

अपनी ही जाति सदि 

पुष्ट-संतुष्ट होती है 

तो-----वह इृष्ट है क्योंकि 


अपनी ही जाति काम आती है 

श्ोष सब दर्शक रहते हैं 

दार्शनिक बनकर 

और 

'विजाति का क्‍या विश्वास (पृष्ठ ७२) 


कवि विजाति का प्रसग लाकर प्रष्शचार और अश्न-शस्लजन्य हिंसा की 
भी बात कर उठता है ।आज का सारा माहौल “मुँह मे राम बगल में छुरी” वाला 
उसे दिखाई देता है और वह पाता है कि अखरों*दाल्लों पः भी “दया धर्म का मूल 
है” लिखा मिलता है, जहाँ कृपाण है,पर कृपा नही है । धर्म का झण्डां भी 
हण्डा बन जाता है और सुरीली बाँसुते भी खास बनकर पीटने लग जाती 
है। तभी उसे कुछ सूक्तियों याद आ जाती हैं कि ग्रत्येक व्यवधान का सावधान 
होकर सामना करना ही अंतिम अवधान को पाना है, गुणों केसाथ दोषों 
का भी ध्यान रखना आवश्यक है, कांटों से द्वेव रखकर मकरन्द से वंचित 
रह जाना अज्ञता है और कांटों से बचकर सुरेभि का पान करना विजेता 
की निशानी है जो लिरलों में हो मिलती है (पृष्ठ ७४)।यह आचाये श्री का 
दर्शन है, सिद्धान्त है, जिसका वे स्थयं पालम करते हैं । 


मछली के माध्यम्र से कथा आगे बढ़ती है । बाह्टी के पानी में गिरते ही 
दृढ़ संकल्पिता मछली उस्षमें श्ोश्न प्रवेश कर जाती है “ बम्म सरणं गच्छापि” 


६३ 


कहकल और दूससे पछलियां अनुमोदन कहड़ी है आउवस्ता ओक़त॑ उसको खिउा और 
घर्व का । फूलों'को माला से सत्कार करती हैं जय-अयकार करती है; उसको ' 
विज्ययाता का । कंति ने इस विजययाज के दृश्य का बड़ा सुन्दर भार्षिक वर्णन 
किया है यह कहकरे- रे 


'सत्कार किया जा रहा है । 
अहाँ प्रछली का ' 

सरे लग रहे हैं 

मोक्ष की याञा 

सकल हो, ६ 
योह की याजा 

--**«»विफल हो, 

धर्म की विजय हो, 

कर्म का विलय हो, 

जयथ हो, जय हो 
जय-जय-जय हो... (पृष्ठ ७६-७७) 


नारे पूर्वक सत्कार का उत्तर मछली भी उसी रूप में देती है, जैसे आजकल 
के नेता सत्कार पाने के बाद अपनी कामना व्यक्त करते है । मछली अपनी कामना 
व्यक्त करती है कि उसके“काम +ना” रहे, समता उसका भोजन हो - मानव मन पर 
हिंसा का कोई प्रभाव न रहे और दया धर्म की प्रभावना बनी रहे । यहाँ भी शब्दों 
की काट-छॉट ( कामना » काम जा) में जबरदस्ती-पछी लगती है और दया के 
साथ जिया का जोड़ भी ऐसा ही प्रतीत होता है । 


पर दया और जिया का सम्बन्ध अध्यात्म के क्षेत्र में कितना मान्य हैं - यह 
पाठक जानता ही है। कवि उसी को यहाँ ऋस्थापित करना चाहता है। 


बालटी कुए से बाहर आती है मछली के साथ और मछली को मिलता है 
खुला बाताबरण तथा घृप का वन्दन, उस शष का जो दिनकर को अगना बनकर 
उपाश्रम की सेवा कर रही हो । कजि के लिए इस उंन्भुक्त वातावरण का काव्यात्मक 
वर्णन मछली को दृष्टि से आवश्यक भी था, अन्भ्रथा मछली कौ स्थिति में उत्तनी 
भावोद्रेकता नही आ पाती | इस दृश्य के साथ एक और दृश्य का अकन किया है 
कवि ने । उपाश्रम के औगण में एक बर्तन रखा है । जिसके मुख पर शुद्ध खादी 
का कपड़ा “जल छावन” के रूप में दुहरा लेगी है । इंचर कुम्भकार भी बाल्टी हाथ 
में लेकर जल छानने लगती हैं और सेंहशा देखता है कि बाल्टी में से उछलकर 
मछली माटी के पावन चरणों में गिर जती है और फृ-फूटंकर रोने लगती है । यहाँ 


द्ड 


कथि मछली के अश्रुविन्दुओं का संबंध क्षीरसागर की पावन बूंदी से करती है 
“ यह सोचकर कि महलो को तन्‍्मयता कितनों पावनता लिये हुए है।. 


अध्याय कै अंत में कवि सतबुग और कलयुग की बात उठाकर उन दोवों 
की मनोभावना में अतर दिखाता है और माटी-मछली के संवाद के माध्यम से 
सल्लेखना के तथ्य को समझता है । वह स्वय पूछ बैठता है इस युग से कि क्या 
इसमें मानवता का कोई अज्ञ नहीं है? क्यो उसकी दानकता प्रकृति उभर आई है ? 
आज “वसुधैय कुटुम्बकं” का भाव कहाँ दिखाई देता है ? महाभारत काल में 
भले ही रहा हो पर आज तो बसु (धन) को हीं धारण करने हेतु उसे ही कुटुम्ब पान 
लिया “गया है । वही जीवन का मुकुट बन गया है । यहीं तो कलियुग है जहाँ खरा 
(सत्य) भी अखरा (असत्य)-सा लगता है। वह वस्तुर्तः काम (यम) समान है। जिसमें 
क्रता आपादमग्न रहती है, भ्रान्ति का अधकार छाया रहता है, व्यष्टियाद के 
अतिरिक्त कुछ नही, सृष्टि हो भी तो बह चचला रहती है, और सारा जीवन 
मृतक-सा लगता है, जहाँ कान्ति शून्य हो जाती है । दूसरी ओर सत्‌युग इससे 
बिलकुल विपरीत रहता है । वहां बुरा भी बूरा जैसा अच्छा लगता है। हृदय 
दयाद्र रहता है कलिका लता के समान और आशख्क्षें में झान्‍्ति का मानस लहराता 
रहता है| यहाँ दृष्टि समष्टि की ओर रहती है, और सृष्टि स्थिर रहती है, सारा 
जीवन अमृत॒-सा लगता है, शिवमय कल्याणकारी रहता है। 


कलियुग और सत्युग का यह अन्तर तो है ही, पर वस्तुत यह अतर हमारी 

दृष्टि का भी है, जो हमारे अन्तर में घटता है वही बाहर दिखाई देता है । सत्‌ की 
खोज में लगी दृष्टि सत्‌ ही दिखाई देगी और सत्‌ को असत्‌ माननेबाली दृष्टि में 
सतू कहा दिखाई देगा । बस यही कलियुग है, जो हमारी आम्यल्तरिक दृष्टि से 
उद्भूत होता है - 

सत्थुग हो या कलियुग 

बाहरी नहीं 

भीतरी घटना है वह 

सत्‌ की खोज में लगी दृष्टि ही 

सतयुग है बेटा 

और 

अख्नत्‌ विषयों में डूबी 

आ>्पाद- कण्ठ 

सत्‌ को असत्‌ माननेवाली दृष्टि 

स्वयं कलियुग है, बेटा (पृथ्ठ ८३) 


६५ 


थिट अनि के बाद सृष्टि पारं पं हैं जांती'है, उलझ्ञाकदूर होकर सुलझाव 
आ जाता हैं। मछली को सल्ट्रष्टि मिल जाने पर अब उसे “में जलतत्व की जरूरत 
रहीं और ने बले सत्य की। बह तो जाइवत सत्‌ से जो डने' का उपक्रम का शुकी 
है और अपने जीवन को बैओड़ बराने की राह पर चले चुकी हैं, 3से कब जल में 
भी वह झोवलता नहीं दिखाई देती, जो शीतलता भाटों केचरणों ये उपलब्ध हुईं है | 
वह हो भी क्यों नहीँ क्योंकि माटी स्वयं श्ीत-लेता और शिवानों है । उसी की 
गोद में बोध (ज्ञान) मिलता है और आत्मशोघ का मार्ग निकलता है । उसके पुंगीत 
चरणों में रहकेर मछलीं को व्याधथि का भंय नहीं, भय है आधिं से और आधि का 
भी उतना भय नहीं जितना उपाधि का । व्याधि, आधि और उपाधि ये याधक तेत्व 
हैं सम्मार्म को पाने में, समाधि को प्राप्ति में । इसलिए मछली को अब मात्र उपधि 
अर्थात्‌ उपकरण चाहिए, उपकारक चाहिए जो ठसे संन्मार्ग दिखा सके, जीकरे 
आये परिवर्तन को स्थिर रख सके ॥ ; 


दृष्टि पिलने केबाद यदि दर्शक मरणोन्पुख होता है तो जैनधर्म के अनुसार 
उसे वीतराणी बनकर सल्लेखना ग्रहण कर लेगा चाहिए । आजकंल सल्लेखना के 
बारे में एक गलतफहमी हों गई है । कतिपय विज्ञनों के मन में भी गहरा अध्ययन 
न होने के कारण भ्रान्ति हो गई है कि सलल्‍लेखना तो आत्महत्या है । जबकि बात 
ऐसी नहीं है,आत्महत्या अतृष्ति और वासना जन्य परिणाम हे, जबकि ,सल्लेखना 
रागमुक्त होकर परोपजीबी काया को छोडने का दृढ़ सकल्प है। आचार्यश्री ने इसी 
दर्शन को निम्न शब्दों में अभिव्यक्त किया है - 


सल्लेखना यानी , 
काय और कष्ाय की 
कृश करना होता है, हर ! 


4 सह सल्लेखना घ्क 
आतंप का धन लुटता है, बेटा! (पृष्ठ ८७) 


६द 

माटी मां को घमता इतनी ही नहीं कि मछली को उसने सदूबोध दिया है । 
तह भविष्य में उसे यह आगाह करना भी नहीं भूलतो है कि उसे. आगे विषयों 
की कराल लहरों में मही पँसना है । उसे यह भी ध्यान है क्रि यदि मछली को जल 
से बाहर अधिक समय रखा गया तो उसको शृत्यु अवश्यंभावी है । अतः शीघ्र ही 
शिल्पी कुम्हार को यह आदेश देती है कि इस भब्यात्मा को तुरत ही कुएँ में छोड़ 
दो । कुम्हार जल छानने के बाद बिलछाबनी को मछली के साथ कुई में छोड़ देता 
है सुरक्षित, और मछलियों तथा अन्य जीव अपने साथी को पाकर असन्न होते है। 
वही से एक ध्वनि गूंजतो है “दयादिसुद्धो धम्मो"(यही ध्वनि प्रतिध्वनि बनकर 
उपाश्रम तक पहुंच जाती है । 


पहाकाव्य के प्रथम अध्याय का यहां अन्त हो जाता है “संकर नहीं, वर्ण 
लाभ” के रूप में, जहा मछली को बोध मिला है, दर्शन मिला है और मिली है एक 
नई दृष्टि-सृष्टि । यही उसका लाभ है, यही उसका भला है । इस लाभ को हम 
सम्यग्दर्शन के रूप में स्वीकार कर सकते हे। मोक्ष की प्रथम सीढी के रूप में जैनधर्म 
और दर्शन का यह अमिट तस्व है जीवन को साकार करने का, जिसके पाने पर 
जीवन सात्विक हो जाता है, पारमार्थिकता आ जाती है और मगलयात्रा का श्रीगणेत्ञ 
होता है । 


२. शब्द सो बोध नहीं, बोध सो शोध नहीं 


अथमखण्ड में मूकमाटी के सृजनज्ञील जीवन का प्रारभ होता है और 
ट्वितीयखण्ड में शब्द-बोध(ज्ञान) के माध्यम से वह आत्मशोध की ओर आगे बढती 
है । झिल्पी कुम्भकार मिट्टी में मात्रनुकूल छना जल मिलाता है और उसमें नये 
प्राण का संचार करता है । पानी केपेल से माटी फूलने लगती है और वहनशील पानी 
को भी नया प्राण और नया ज्ञान मिल जाता है । चेतन में नया परिवर्तन प्रारभ होता 
है । यहाँ से वह जुट जाता है शब्द के सही बोध को पाने में और बोध के रास्ते से 
अनुभूति तक पहुँचने में । 


कथा यहाँ से आगे बढती है। श्रमिक शिल्पी कुम्हार गरीब है, उसके पास 
एक पतली-सी सूती चादर है जो प्रचण्ड शीतकालोन इवावाली रात को बिताने के 
लिए नितान्त अपर्याप्त है। कवि इस शिशिरक्राल की रात का काव्यात्मक ढग 
से वर्णन करता है। कहता है कि इसमें हिमप्रात हो रहा है, कोमल लतिकायें भो 
शिशिर-छुवन से पोली-सी पड़ रही है, शरीर कम्पित हो रहे है, दा*त कैंप रहे 
है, किसी तरह सुबह होती है, सूर्य को किरणें डरती-सी बिखरने लगी है, 
भ्रमरगण गुनगुनाने लगते है। इसके बावजूद झ्ञिल्पी निर्यिकार हो अपनी रात 
किसी तरह बिता लेता है। माटी से यह देखा नहीं जाता । वह यज्चपि जानती है 


घ्छ 


कि कायों जड़ की छाया-माया हैं, फिर भो स्नेहकश खिंल्वी में! कम से कम एक 
'कम्बत ओढ़ने 'के लिए कहती है। शिल्पी जिनग्रें उत्तर देता है दर्जन भरा । जह 
'कहता है * कय अलवाले ही कम्बल जाले होते हैं, काम के दास होते हैं; 
पर जिनको स्वयं का जल होता है, आत्य॑गरन होता है, ये 'सस्ती-सी सूती 
चादर में ही अपनी ठंड गुजार लेते हैं। गरम चर्म काले शीत से भयभीत 
होते हैं क्योंकि उनकी प्रकृति शीत से जिपसत होती है । पेरी प्रकृति 
शीत के अनुकूल है, इसलिए प्रकृति- साम्य होने के कारण कोई जाशा 
नहीं होती । ! 
पुरुष का प्रकृति में रमना ही मीक्ष का मार्ग माना है और उससे दूर रहना 

विकृति को आम॑त्रण देता है, मन का गुलाम होना काय-रता तामसभरी कामवृत्ति है 
और वही भीतरी कायरता है। इसलिए काम और काय-रता से दूर होकर मनोयोंग 
पूर्वक अकाय में लीन हो जाना ही हितकर है । यही संम्तवाणी है, जिसका पैंने 
अनुकरण किया है - 

कप बल वाले ही 

का बा होते हैं 


र 
काम के दास होते हैं 
और हमबल वाले हैं 
राम के दास होते हैं ।। (पृष्ठ ९२) 


सूत्र मिला है हमें कि 
केवल बह बाहरी 
उच्चयप-हीनता नहीं 
वरन, 
मन के गुलाम मानव की 
जो कामवृति है 
तामसता काय-रता हैं 
वही सही मायने में 
कायरता है ।. (पृष्ठ ९४) 


एक क्षुल्लक ज़ती इतनी निष्युर शौतकालोन' रात की किस आधार पर 
निर्बिकार हो बिता लेता है, इसका गा ि में बहुत सुन्दर ढंग से कम +बल 
(कम्बल), काय +रता (कायरता) जैस शब्दों के भोध्यम से दिया हैं। शब्दकित्र 


द््ट 


की दृष्टि से कम्बल-सम्बल, शझील-झोला मीत-लीला, काय-रता-कायरत, कम्पत 
अनुकम्पा, बात करता ज़ाढ़, घनी अति-गुण-हनो, झत्रि को खजी-सीशब्दउदाहरणीय 
हैं। अहा कायारी, हार, खनी आदि कुछ दावद अटपटे से लगते ,है , जैसे अनुमास 
की दृष्टि से जजरदस्ती गढ़ दिये मप्र हों, परन्तु शब्दों का यह गढ़ाव संगीतात्मकता 
की दृष्टि से मरोहाते लगता है। 

पानी के भिश्रण से माटी में चिकनापन आने लगता है, उसका देषिल 
भावरूप रूखापन टूर होने लगते है। वह शिल्पी की राह रेखती पड़ी रहती 
है । इस बोच कवि को कही किनारे पडा एक टूटा काटा दिखाई पड़ जाता है, 
जिसका शिर कुदाल के मार से फट गया है, टाग टूट गई है, कट क्षत-विक्षत 
हो गई है, आँख फूट गयी है, मरणासत्न है, मात्र मनोबल ही उसे जीवित बचाये 
हुए है। मन की प्रकृति बदला लेने को होती है, मन की छांव में ही मान पनपता है, 
मान काला मन कभी नमता-झुकवा नहीं है । जब वक वर्याक्ति का मन खत्म न हो तब 
तक वह मन श्रमण को नमन नही करता ,मन भी नमन न करे-यही कहता रहता है । 


माटी काँटे के मन को परख लेती है। वह उसके मन से बदले के भाव 
को निकालना चाहती है । इसलिये कहती है - बदले का भाव दल-दल जैसा है 
जिसमें बड़े-बड़े बलशाली गजदल भी फँस जाते हैं, वह एक अग्नि है, जिसमें तन 
तो जलता हो है, मन भी भव-भव तक जलत् रहता है, वह एक राहु है जो विकराल 
जाल में कबल बन चेतन रूप भानु को भी ग्रस लेता है ।इतिहास इसका साक्षी है । 
दशानन ने बाली से बदला लिका पर वह तन-मन और यज्ञा से पदित हुआ और 
“ब्राहि - त्राहि” कहकर राक्षस की ध्वनि में रो पडा । कवि की कल्पना है कि 
उसका इसीलिये नाम पड़ा “रावण” (पृष्ठ ९८)। 


कवि को लगा कि यह एक लम्बा उपदेश हो गया है इसलिए उसने उपदेश 
का क्षेत्र बदल दिया और ला दिया एक गुलाब के पौधे को जो कहता है कि लोग 
उसे शूल कहते हैं पर यह उनकी भूल है। कभी-कभी शूल भी फूल से भी अधिक 
कोमल होते है और फूल भी शूल से भी अधिक कठोर होते है । पुष्पावली 
मृदु-मांसल गालों से हमें छू लेती है और उम्तको मृदुता खिल उठती है। फूल हमारे 
जिर पर शूल होकर बेठा है फिर भी कोई उसे शूल क्यो नहीं कहता ? कवि का 
काव्यात्मक स्वर और आगे बढ़ता है । पौधा कहता है, ललित लतायें खुलकर 
हमारा आलिगन करती हैं, हमारे नोकदार मुख पर राग-पराग डालती है, सुरक्षि 
बिखेरती है, विश्षिमत लोचन वाली सस्थित अथरों से मादकता सरकाती हैं । 
फिर भी वे हमें बैरागी नहीं बना पाती । इसके बावजूद, आइर्चर्य है हमें झूल ६ 


कहा जाता है सच तो यह है कि * कक 2822 कहर से भले हो अच्छे लगे, , 
पर प्राय. अदर से काले होते हू. 


६९, 
,. आक भहीयेखा बचाड़े 
ललाम चायवाले , ' के 
वाम- आल याले होते है ॥| 
बाहर से कुछ 
विमल-कॉमल रोम वालें होते हैं नर 
और , 
भीतर से कुछ ; 
समल कठोर कौम वाले होते हैं ।(प्‌ १०१) 
शूल से कवि को लगता है अधिक प्रेम है । इतने वर्णन से डी उसे 
सतोष नहीं हुआ तो उसने एक प्रसिद्ध आख्यान का सहारा लिया और झूल की 
अशसा कर डाली । ; 
यह लोकाख्यान है कि कामदेव का आयुध फूल होता है, जो 
अपने राग-पराग के बल पर दूसरों का दप ले लेता है, और उनपें सज्चार भ्रमण का 
मद भर देता है तथा महादेव का आयुध शूल है, जो त्याग का प्रतीक है, भवपास्‍्क 
है, दूसरों में दम लानेवाला है और उन्हें निर्मद कर देता है । जानते हैं दम-इन्द्रिय 
सयम सुख का स्रोत है और मददु ख़दायी हे । फिर भी विडंबना यह है कि लोग 
फूलों को तो प्रशसा करते हैं पर शूलो को हिंसक मान कर सत्य पर तीखा आघात 
करते हैं। कवि कहता है कि आघात या आक्रमण बुरा नही है । वह आक्रमण यदि 
मोह ग्रस्त है तो व्यक्ति की विनाश-लीला एक आवश्यक तथ्य है पर यदि वह मोह 
पर आक्रमण कर अभि-निष्क्रमण कर लेता है तो दिगम्बर बनकर निज तत्त्व में 
मग्न हो जाता है और सुख-शान्ति में प्रवेश कर जाता है। पादचात्य संस्कृति 
आक्रमणशीला ससस्‍्कृति है और भारतीय सस्कृति अधिनिष्क्रमणशीला संस्कृति 
है ।पाइचात्य और भारतीय सस्कृत्ति का यह सुन्दर विश्लेश्ञण है।(पृ १०१-१०३) 
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के 


लोग शूलों को भूजा करते हैँ और फूल मात्र चर्चा का विषय बना रहता है| 
फूल परमेश्बर के चरणों मे समर्पित अवश्य होता है, पर परमेश्वर शूलधारी होकर 
भी उसे छूते नहीं हैं। कवि की कल्पना हे कि चूकि भगवान ने काम को भस्म कर 
दिया है, फूल शरणहीन होकर उनके चरणों में शरण की आशा से पडा रहता है । 
इतना ही नहीं, भगवान के पावन-चरणों का सपर्क प्रकर फूल ही विलोम रूप में शूल 
बन जाता है । शूल का अर्थ हैं काँठ और काँटा ही हमें समय की सूचना देता है । काँटा 
एक दण्ड का भी रूप है और दण्ड व्यवस्था से राजसत्ता बनी रहती है अन्यथा पता 
नहीं उस राजसता में गदण्डता कब आ जाये । इसलिए कंवि चाहता हे कि काँटे 
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के विषय में बनी लोक-धारणा समाप्त होनी कॉहियेवंह सुख्- हारक नहीं, सुखदायक 
है। अत' कुदाल से जो क्षत-विक्षत हो गया हे।उससे इस कराल भूल की क्षमा-याचना 
शिल्यी को अवज्य करना चाहिए । (पृष्ठ १०३- १०५) 


यहा कवि कदाचित्‌ यह कहना चाहता है कि दिगम्बर वेष काँटों का ताज 
है पर वह दुखदायी नहीं है । वह शूल है पर वह शूल नहीं जिसे साधारणत' लोग 
कष्टकारी मानते हैं। वह तो वह शूल हैं जिसमें सें विरागता झरती है, ससार चक्र 
का अवबोध होता है, इन्द्रिय सयम का पुष्प खिलता है और “स्व” की पहिचान का 
ः रास्ता प्रशस्त हो जाता है | 


माटी काटे से उत्तर रूप में कहतो है शिल्पी को चारित्रिक अशसा में दो 
शब्द कि शिल्पी कुम्हार क्षमा का सागर है, सात्त्विक व्रती है। इसो बीच कुम्हार 
स्‍्वय तदर्थ क्षमा-याचना करता है और काँटे की सनातन चेतना उससे प्रभावित होती 
है । प्रतिशोध का भाव उसके मन से तिरोहित हो जाता है, बोध भाव का आगमन 
होता है तथा अनुभूति के माध्यम से शोध भाव प्रगट हो जाता है। आचार्यश्री 
शोध-बोध को स्पष्ट करते हुए अपने विचार व्यक्त करते हैं कि बोध जब 
परिपक्व अवस्था में आ जाता है, तब वह शोध कहलाता है । बोध शोध 
का प्राथमिक स्तर है जहाँ आकुलता रहती है, शोध के आते ही आकुलता 
बंप में बदल जाती है और अध्यात्म का सरस फल फलित हो 
जाता है | 


निर्विकारी शिल्पी के उत्तर से काँटे का मन बिल्कुल बदल जाता है । वह 
परचात्ताप से दग्ध होने लगता है, इसलिए भूल को क्षमायाचना के साथ वह यह 
भी शिल्पी से निवेदन करता है कि उसे ऐसा मंत्र वह दे दे, जिससे उसके जीवन 
में प्रशमता आ जाये । शिल्पी के माध्यम से कवि कहता है कि म कोई मन्त्र अच्छा 
होता है और न कोई बुरा, अच्छे - बुरे को परिभाषा तो अपने मन से जुडी होती 
है । मन की स्थिरता ही महामन्त्र है और मन की अस्थिरता स्वच्छन्द पापतन्त्र है । 
मन की अस्थिरता का कारण है मोह । उसी के कारण व्यक्ति पर-पदार्थ से प्रभावित 
होता है और उसके विपरीत स्व का भाव होने से मोक्षघाम मिल जाता है । इन 
दार्शनिक पंक्तियों को देखिए - 


अपने को छोडकर 

पर-पदार्थ से प्रभावित होना ही 
मोह का परिणाम है 

और 

सब को छोडकर 


७१ 
' |” काकमआप में भावित होना ही ता. |"' 
''. ओोक्षख्ता धाम हैं। : एंपृथ्ठ १०९-११०) 
ये दार्शनिक पंक्तियों हैं. जिनमें साहित्य की अभिधो, लक्षणा और 
व्यंजनां जैसी वृत्रिया ध्वनित होती हैं ।यहाँ कवि प्रंथमत- साहित्य की परिभाषा 
को हित और सुख से जॉँड़ता हैं" और फिर उसे जीवन सृष्टों मोनता हैं, यदि वे 
तत्व साहित्य में नहीं है तो उसेःसार शून्य संब्दों का झुण्ड ही भाना जाना चाहिए- 


हित से जो युक्त-समन्यित्र होता है 

वह सहित माना है 
और 

सहित का भाव ही 

साहित्य वाला है 

अर्थ यह हुआ कि 

जिसके अवलोकन से 

सुख का समुदभव- स्रम्पादन हो 

सही साहित्य वही है 


अन्यथा, 

सुरभि से विरहित पुष्पसप 

सुख का साहित्य है वह 

सार-शुन्य शब्द-झुण्ड !! (पृष्ठ १११) 


साहित्य की इसी परिभाषा से जुड़ा साहित्य जीवन्त साहित्य माना जाता 
है। आचार्य श्री का विश्वास है कि ऐसे साहित्य की अनुभूति लेखक और प्रवचन- 
कार की अपेक्षा श्रद्धा सम्पन्न श्रेता को अधिक होती, है क्‍योंकि लेखक और 
प्रवचनकार तो विषय विश्लेषण के समय अतीत में कप हैं, जबकि श्रोता 
क्षीर-नीर विवेक शील होने से उसके यथार्य तत्व को कर लेता है। 


साहित्य का यह प्रसग यहाँ अनावश्यक-सा लगता है । कांटे के मन की 
व्याख्या ने भी समय काफी खौंच लिया । पर विचाराभिव्यक्ति की दृष्टि से यह 
उपयोगी भी लगता है। 


इधर चिल्पी माटी को पैरों से तैंदकर उसे घड़े लायक तैयार करता है 
पर उसे माटी को पैरों से रौंदने में मानसिक परे शानी हो रही है। इसलिए वह चाहता 
है कि पदाभिलाबी बनकर वह कभी दूसरे पर उत्पात ने करे पद-पात नकरे । हाथ 
भले ही कभी कायर बन जायें पर पैर तो परिश्रम में धनी होते हैं,इसीलिए पावन 
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होते हैं। पर मा माटी केमाथे पर उड्का फद-मिक्षेप प्रलक्ष की बरसात-सा हे अथवा, 

च्रम- कत्सल शैल घर अदया का प्रपात-सा है । (बृष्ठ ११३०११५) यहाँ झायद अत 

+ कुछ शब्द छूट गये हैं। बहां पूरकरूप में “इस्र क्षण को” शब्द लगाया जा सकता 
[॥ 


माटी को आगे की कथा अज्ञात है इसलिए वह मौन पड़ी रहती है । शिल्पी 
भी संकोच और ग्लानि से मौन रह जज्ला है माटी को प्रणाम करांमन के सकेत पाये 
बिना मुख भी कुछ कह नहीं पाता । रसना अवश्य कुछ कह उठती है कि जोभ 
पर लगाम रखने वाला सुखमंय जीवन बिताता है, रसना सयम और वचनसयम 
स्व-पर के दु-खों का हरण करने वाला होता है । प्रसगतः यहां माटी केकुचलने का 
अनुमोदन नहीं किया जा सकता। दूसरे को कुचलने का कार्य तो घृणित कार्य ही है 
अत उसको निन्‍्दा ही होगी। नासिका और आँखे भी चुप हैं सकोच में । मा माटी 
और शिल्पी के बीच खडा मौन धीरे-धीरे मोम-सा पिघलता है और शिल्पी 
कह उठता है - मा माटी * तेरी आस्था थी अस्थिर-सी लग रही है । सरिता की 
सागर की ओर सरकन ही उसकी समिति और आस्था है । आस्था के बिना 
चरण-आचरण में कोई आनन्द नहीं आता । आस्थावाली सक्रियता ही निष्ठा मानी 
जाती है । यही प्रतिष्ठा धीरे-धीरे पराकाष्ठा की ओर बढ जाने पर सस्था बन जाती 
है । वही आस्था, निष्ठा व प्रतिष्ठा के क्रमो में घूमती हुई सच्चिदानन्द सस्था को 
प्राप्त कर लेती है जो अव्ययी और अविनाशी है - 


आस्था के बिना आचरण में 

आनन्द आता नहीं, आ सकता नहीं । 
आस्थावाली सक्रियता ही 

निष्ठा कहलाती है ------ 

वही निष्ठा की फलवती प्रतिष्ठा 
प्राणप्रतिष्ठा कहलाती है ------- 


स्थिर हो जाती है जहा 
वही तो समीचीना संस्था कहलाती है । 
यू क्रम-क्रम से 


“कम” बढाती हुई 

सही आस्था ही वह 
निष्ठा-प्रतिष्ठाओं में से होती हुई 
सच्चिदानद संस्थाओं की 
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» संल्ष-सक्ष के लिए । 
ऋणग-विक्रंम से मुक्त 5. “88, 7 । 
अव्यय अवस्था याती है, मी ! (पृष्ठ १२०-१२९) 


यहाँ आचार्य॑श्री ने आस्था से संस्था तक के जो क्रमबिन्दु प्रस्थापित 
किये है, वे दर्शन और धर्म के लिए ही नहीं, जीवन और व्यवहार के क्षेत्र में भी 
अत्यन्त कार्यकारी हैं। आस्था किंवा दर्शन निष्ठा और प्रतिष्ठा में घूमने पर ही 
सस्था किंवा सम्यग्दर्शन बनता है और सम्यग्दर्शन आगे साधक को मोक्ष-आसाद 
पर चढने के लिए सीढ़ी का काम करता है । इसी प्रसग में संस्था की यथार्थवत्ता 
की ओर भी उन्होने सकेत किया है । सस्था वह नही है, जो आज बनती है और कल 
बिखर जाती है । सस्था तो वह है जो सुन्यवस्थित और सुस्थिर है।  नज्ोदित 
संस्थाओं के स्थैर्य के प्रइन पर काव ने अपने ये विचार रखे है। 


में माटी का मौन भग होता है और कहती है बह शिल्पी से कि में तो पाप 
से मौन हूँ पर तू आस्था से मौन है ।आस्था का दर्शन आस्था से हो सभव है, आँखों 
और आज्ञाओं के क्रमार्पण से नहीं । नींव की सृष्टि आस्था की धर्म-दृष्टि में ही 
उतरकर आ सकती है (पृष्ठ १२१)इ७र शिल्पी ने भी अपना दर्शन चेतन से स्पष्ट 
किया - तन, मन और वचन को हम वस्तुतः अपनी मूढताबश गले लगाये हुए हैं । 
वे व्यक्ति के साथ रहकर भी साथ नहीं देते, धोखा दे देते हैं । इसी सदर्भ में चेतन 
ने शिल्पी को बताया कि चेतन का ध्यान करनेवाले साधक तन की ओर ध्यान नहीं 
देते । वे तो महाराज बनकर बन में हो अपनी धर्म-ध्वजा का रक्षण करते हुए मरण 
आप्त करते है । (पृष्ठ १२३)। प्रकृति ने धोखा के अतिरिक्त व्यक्ति को अभी 
तक दिया ही कया है ? 


इसके बाद दार्शनिक कवि ने एक लम्बा उबानेवाला पर सार्थक दर्शन 
अस्तुत किया । प्रकृति आलोचना सुनकर आग-बबूला हो जाती है और कहती है - 
पाप-पुज प्रकृति नहीं, पुरुष है । प्रकृति अपने में लोन रहक्की है पर पुरुष पर में 
आसक्त रहता है । उसे पर की परख होनी चाहिए। पुण्य-पाप की परख करने के 
बाद ही निर्णति तथ्य को अपनाना चाहिए । दोष को मूल में रखकर पदार्थों को ज्ञान 
से पकड़ लेना पीड़ा-का आवाहन है और ज्ञान में पदार्थों का झलक जाना परमार्थ है, 
स्वाधीनता है । 


शिल्पी का चेतन इस दर्शन को सुनकर सचेत-सां हों उठा और सोचने 
लगा- पुरुष का शासन, प्रकृति पर नहीं, चेतन पर होना चाहिए। चेतन का शासन 
करण (इन्द्रिय) पर नहीं, अन्त-करण पर होना चाहिए और करण का प्रस्पदार्थों में 
नहीं, तन पर क्यत्रण होना चाहिए। यहाँ यह भी पुरुष को ध्यान रखना आवदयक 


फ््डे 


है कि उसका तन शासित ही बना रहे, कभी शासक न बने । पुरुष शासक और 
संवैदक रहा तो चेतन सही दिशा मे सक्रिय रहेगा, अन्यथा वह अनियन्त्रित हो 


जायेगा । 

४५ शिल्पी को इतना उपदेश पर्याप्त था उसके सकोच को दूर करने के लिए। 
उसने याटी के माथे पर दाहिना चरण रखकर मगलाचरण किया, अपने क्रम को 
और गूँथा, उसे बड़े उपयोग के साथ श्रम के साथ । मिट्टी जल के मिश्रण से 
और पाद-सचालन से इतनी अधिक चिकनी हो गई कि मखमल अपनी मृदुता पर 
सदेह करने लगा और आम्रमजरी को अपनी मसृणता पर तरस आने लगा, उसे 
अपने अस्मिता पर उपहास होने लगा। कवि की कल्पना है कि कॉपलो पर रक्तवर्ण 
को पतली त्वचा कदाचितू उसी क्रोध और उपहास से लाल हो गई है । कवि की 
यह सुन्दर कल्पना दर्शन मिश्रित है। लीजिए इसका आनन्द - 

यहाँ पर 

मखमल मार्दव का मान 
मरमभिटा-सा लगा । 
आप्रमजुल-मजरी 

कोमलतम कोपलो की मसृणता 
भूल चुको अपनी अस्मिता यहा पर 
अपने उपहास को सहन नहीं करती 
लज्जा के घुँघट मे छुपी जा रही है, 
और 

कुछ-कुछ कोपवती हो आई है, 
अन्यथा 

उसकी बाहरी-पतली त्वचा 

हलकी रक्‍तरजिता लाल क्यो है ? (पृष्ठ १२७) 


यहाँ से फिर दर्शन शुरु हो जाता है | माटी को मृदुता बोल पडती है 
'अब-सुनो, उस सत्ता के अतिशय को । आँखें की काजल-कालिमा सिखाती हे 
कि तुम चेतम की पहचान करो, अघरो की लाली सिखातो है कि सदा समता का 
अनुपान करो, गालो की मौसलता तुम्हारे बल के बलिदान का आवाहन करती हे, 
बालो की ओर से सदेश है कि तुम काया का सम्पान मत करो और चरणों की 
चरणाई कहती है कि “पूरा चलकर ही विश्राम करो"मृक्ति आधा चलकर नही पिल 
सकती (पृष्ठ १२९)। 


कुम्हार के पैर मिट्टी के गूँथने से थक रहे थे, चूरचूर हो रहे थे पर स्वय 
मिट्टी का यह आवाहन “पूरा चलकर ही विश्राम करो” उमे नई गति देता है और 


प्‌ 
फिर जह पुरे उत्सहिं के लाथ पुरः अपने काम में 'लग जाते/है । मिड्ढी की गूँथने 
की क्रिया में उसके पैर काफी नीचे चले आते हैं, ज़िसेसे ऋ्िकी जबेह कल्पना 
कस्मी पड़ती है कि सिंट्टी से लिक्टी दिल्ची की जातु ऐसी लेग रही थी जैसे सुगन्ध 
की भ्यासी बनी चैन्दन-तंरु से लिपसे कोई नागिंग हो । (पृष्ठ १३०) 


कवि ज्ञायद अपने काव्य कौ पारम्परिक लक्षणो कौ दृष्टि से भौीं 
महाकाव्य को श्रेणी में बैठाना चाहता रहा है। इसलिए उसने प्रसग लांकर वीर, 
हास्य, रौद्र, भयानक, श्रृगार जैसे रसों को बड़ौ सफलतापूर्वक अनोखे ढंग से 
स्थान दिया है । शिल्पी आजानु माटी से सना हुआ है । ऐसा लग रहा है जैसे माटी 
के बाहुओं से वीररस टपक रहा हो । पर शिल्पी बड़े स्पष्ट शब्दों में कहता है कि 
वोर रस से न तीर मिलता है और नदु ख़मिटता है, न सकट हटता है । शीतल जल 
कितना भी गरम रहे, आग बुझाने में तो समर्थ होता ही है । पर बौर रस से मानव 
में खून उबलने लगता है, शान्त माहौल ज्वालामुखी बन जाता है, मान केवश होकर 
वह दूसरे के अस्तित्व को नकारने लगता है, पुरानी परम्पराओं को ठुकराने लगता 
है और स्वय को भी भूल जाता है । इसलिए चिन्तनपूर्वक मान का हनन होना 
आवश्यक है । (पृष्ठ १३१-१३२) 


शिल्पी के समक्ष वीर रस को अनुपयोगिता और उसके अनादर को देखकर 
माटी की महासत्ता के अधरों से हास्य रस फूटा और एक कहावत कह डाली - 


आधा भोजन कीजिए, दुगुना पानी पीव । 
तिगुण श्रम चहुगुणी हसी, वर्ष सवा सौ जीव ।। 


प्रसन्न रहने वाले की जिन्दगी लम्बी होती है अवश्य, पर शिल्पी तो 
आध्यात्मिक रस से सना पात्र है। उसे प्रसंत्रता और स्वास्थ्य से क्या मतलब ? 
तभी तो वह हास्य को भी कषाब मानकर वेदभाव के विकास हेतु हास्य का त्याग 
अनिवार्य मानता है। और फिर हसन-श्ञील व्यक्ति स्वभावत उथले होते है। 
उनमें कार्याकार्य का विवेक नही होता । तभी तो स्थितप्रज्ञ हँसते नहीं हैं । 


महासत्ता माटी के भीतर से अब रौद्ध रस प्रगट हुआ । स्वभावत वह 
ज्वलनशील, कठोर व हृदयशून्य है। उसकी नाक कोप से फूलने लगी गुब्बारे-सी, 
नाक से कोप की लपटें बहने लगी लफ्लपाती-सी | शिल्पी ने कहा - रुद्रता एक 
विकार है और विकार को पाला नहीं जा सकत्ना,उसने अपने समर्थन मे एक सुन्दर 
सूक्ति को कह सुनाया - 


आमबद कम खर्चा ज्यादा , लक्षण है मिट जाने का । 
कूबत कम गुस्सा ज्यादा ,लक्षण है पिंट जाने का ।।” (पृ १३५) 


५६ 
इसके बाद महासत्ता.क्ड्री के भीतर से भव्यानक रस उपस्थित हुआ, 

जिसकी: आद्े सिंदूरी और, मुख लोहित था । शिल्पी की मति भयभीत हो गई, 
उत्ते देखकर विस्मय की भी रेखाये ठभरी और फ़िर श्ृंगार-रस सामने आया, 
शिल्पी को श्रगार रस से क्या मत्तलब उसे तो न रूप की प्यास है, न जड़ 
श्रुगारों से कोई प्रयोजन | उसे तो काम नही, राप चाहिए। हमेशा से वह इन सभी 
रसों से दूर रहा है, सुरभि से मुक्त रहा है, उसे इसकी क्या आवश्यकता ? यह 
रस और आभुृषण श्रृगार तो उनके लिए है, जो अपने रूप मे निखार चाहते है 
अथवा कुरूप को सुरूप में बदलना चाहते हैं, पर जिसे अपने रूप कौ कोई 
प्यास-आस नहीं है, उसे इन श्रृगारों से क्‍या प्रयोजन । शिल्पी आगे अपने भाव 
और ब्यक्त करता है कि काया की यह उपासना तो न जाने कब से हो रहीं हे, 
बाहर-भीतर भाव-द्वन्द्द भी होते रहे है,पर अब वह इन सबसे काफी दूर हो गया है । 
उसका मन और तन थकने-सा लगा है | जानता है, सभावनाये अगणित हें, पर प्रइन 
है वे फलित कब होगी, कलिका कब खिलेगी ? राग और श्रृगार ही तो उसके 
घूँघट दूर करने मे बाधक हैं । हर प्राणी सुख का आकाक्षी होता है । रागी का लक्ष्य- 
बिन्दु अर्थ रहता है, त्यागी-विरागी का परमार्थ । परमार्थ बाहरी नही, भीतरी घटना 
का परिणाम है, अपने उपादान की देन है - 

है क्ष॒ गार | 

स्वीकार करो या ना करो 

यह तथ्य हे कि, 

हर प्राणी सुख का प्यासा हे 

परन्तु, 
रागी का लक्ष्य बिन्दुअर्थ रहा है 
ओर, 
त्यागी विशागी का परमार्थ । 
यह सूक्ष्म अभेद्य-भेद रेखा 
बाहरी आदान- प्रदान पर 
आधारित नहीं हे, 
भीतरी घटना हे स्वाभ्रित 
अपने उपादान की देन । (पृष्ठ १४१) 


शिल्पी को इससे भी सतोष नही हुआ तो आगे फिर पूछता है, आलकारिफ 
रूप से कि ये किसलय किसलिए हैं, किस लय मे गीत गाते हें? परमार्थ को 
अर्थ की तुला पर नही तोला जा सकता है, वह तो स्वय तुला है-और तुला अतुलनीय 
होती है, परमार्थ की तुलना किससे की जा सकती है ? .- 


शत 


_।.. काक़ि को क्सक़'और अनुप्रात्नज्ते ० बहुत जेप है । बह जिस विष को 
” झूता है,जिता अनुप्राप्त केयह कीक्षता।पहों ॥ कभी-कभी लगता'है, शब़द चित्र को 
अह्तुत करने .के आलिए ही तह तदनुकूलतविषय का-चुनाव करता है। शाबद इसीलिए 
अगर के? असंग में: स्वर और सगीत को बात:कर देह-विदेह, ईश्वर-परमेषवर, 
अधिवदवर-लद्वर आदि तत्वों का दर्शन प्रस्तुत कर देख हे । वह कहता है 
सगीत-गीत को सुनते हुए अनगिनत समय निकल!गया; पर उससे अंतर भोगा 
नही । वह सुख का साधन अवश्य है, पर यदि सही संगीत हो तो ।संगीत वह है, 
जिसमें कोई सग-परिग्रह नही हो, तन का भेद जहाँ टंल जाये, मेंमे का भेद जहाँ 
घुल जाये, समरसता आ जाये । 5" 3 6 अप 
संगीत उसे मानता हूँ. 
जो संगातीत होता है 
और प्रीति उसे मानता हूँ. 
जो अगातीत होती है 
तन का खेद टल कर 
चूर होता हे पल में 
मन कार भेद घुलंकर 
दूर होता है पल में 
इसका पान करने से 
मेरा सगी संगीत है 
सष्त स्वरों से अतीत 
सभरसत नारगी शीत है, 
शुक्त मंगी सीत है 
संप्तेभंगी रीत है 
स्वस्थ जगी जीत है। (पृष्ठ ९१४४-४७) 
श्रगार रस के जाद वीभ्रत्थ रस आया, जिसकी अभिव्यक्ति कवि ने 
नासिका से निकलने वाले दुर्गन्धित पदार्थ से की और यह कल्पना की कि 
श्रृंगाररस वीभस्सरस के लिए भी जिय नही है, अन्यथा सभी की नासिकाओं से 
भकारात्मक वर्ण क्‍यों निकलता ? नासिका के साथ से दृश्य घिनौना बन रहा था, 
पर श्रृंगार रस'में पले व्यक्ति को बह खिनौज नहीं लगता । कवि ने यही कृति 
मो को बीय में लाकर उससे श्रृंगार केगालों पर चौटे लगवा दिये और में को मसता 
और समता को बडे हो सशक्त भावों और पाज्दों में अभिव्यक्त कर दिया । मा 
का कांप सन्‍्तान को मात पैदा करने में समाप्त नहीं हो जाता, बल्कि उसकी झुसुथ्त 
गाकित को जाग्रत करने और सत्सस्कारों से साकार करने - में भी होता है । सम्सान 


छ्ट 
की अवनति को रोकने के लिए मा का हाथ उठता है तो उसकी उमन्नत्ति के समय 
उसका मस्तक ऊपर हो जाता है । वह महां चाहती कि परस्पर कलह हो और 
वातावरण दूषित हो, इसलिए सभी रसों के बहाने वह जन -जंम को सबोधिंत करती 
है कि दयाल' बनो, दूसरों को अभयदान दो, सदागयी बनो, समष्टि पूर्वक जियो, 
अपने साथ पर का भी मुल्यांकन करो, पर की इच्छा न करो । जीवन को रण से 
बचाने का यह एक अच्छा पार्ग है - 


सदय बनो । 

अदय पर दया करो 

अभय बनो । 

सभय पर किया करो अभय की 
अप्ृतमय वृष्टि 

सदा सदा सदाशय दृष्टि 

रे जिया | समष्टि जिया करो । 


अपना हीन अकन हो 

पर का भी पूल्याकन हो, 

पर, इस बात पर भी ध्यान रहे 
पर की कभी न वाछन हो 

पर पर कभी न लाछन हो 


जीवन को मत रण बनाओ 
प्रकृति मां का वृण सुखाओ । 
प्रकृति मा का ऋण चुकाओ 
प्रकृति मा का न मन दुखाओ । 
(पृष्ठ १४९) 
मा की ममता भरा यहो उपदेश कितना सार्थक और जीवन्त है, यह कवि 
सस्‍्वय जानता है क्योंकि कषि को में! से यही सबकुछ मिला है । जिसे, उसके 
प्रति सम्मान और कृतज्ञता व्यक्त कर वह उऋण होने का प्रयत्न कर रहा है । उसे 
दुखहै कि मो के सुनहरे उपदेश पर चलनेवाले बहुत कम हैं। तभी तो ईइघर पर 
विशबास उनके मन में अवश्य है, पर तदनुरूप उनका आचरण नहीं है, आदिनाथ 
ड्वारा प्रदर्शित मार्ग पर चलनेवालों की कमी नही है, पर उपदेशकों की भीड के 
कारण उनके मन निःसदिग्ध नहीं हो पा रहे हे । उपदेशको का कोई चरित्र नहीं 
है। वे औरों को चलाना चाहते है , पर स्वय उस मार्श यर चलना नही चाहते । 
आयार्यश्री को इसका अपार दुग्ख है । 
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ज़िया का उल्लेख लगता है, पाकिस्तान के जनरल 'ज़िया उल हक 'की ओर 

हैं, चाहिये ले है परत माँ छी ओर थे कि उसे शदताय और समस्टिपाण 
रखना चाडिये। 


स्ौभत्स रक्त के बाद आचार्यश्री ने शाम्तरस को मीमासा को और उससें 
करुण और वात्सल्य रस का अन्तर्भाव कर दिया बड़े सबल तकों से । करुणा 
करना और करुणा होना दोनो में अतर है । करुणा कररेवाला अपने आपको गुरुवत्‌ 
बड़ा गानता है और जिस पर करुणा की जाती है, वह अपने आपको शिक्ष्यबत्‌ 
छोटा मानता है । दोनों द्रवीभूत होते है । करुणा कारक बहिर्मुखी होता है और 
करुणेय ऊर्ध्वमुखी होता है । करुणा की दो स्थितिया होती हैं - विषयलोलुपिनी 
और विषय-लोपिनो (दिशाबोधिनी ) ।प्रथम स्थिति का तो यहा प्रइन हो नहीं पर 
दूसरी करुणा नमकीन आसुओ के स्वाद जैसी है । इसलिए करुण रस में शान्तरस 
का अन्तर्भाव नहीं माना जा सकता । 

करुणरस नहर की भाँति है और शान्तरस नदी की भाँति है। नहर खैती की अग्नि 

(उष्णता) दूर करने में हो सूख जाती है और नदी अनेक मार्गों को मिटाकर सागर में 
मिल जाती है। घूल में पडते ही जल दल-दल में बदल जाता है, पर हिम की डली 
पर ऐसा कोई प्रभाव नही पड़ता। इसी तरह करुणा दूसरे से जल्दी हौ प्रभावित हो जाती 
है, पर शान्तरस किसी से प्रभावित नहीं होता, इससे यह भी ध्वनित होता है कि 
करुणा मे वात्सल्य को हम अन्तर्भूत नही कर सकते और न उसे कपोल-कल्पित भी 
मान सकते हैं (पृष्ठ १५५ - १५६) । 

करुणा के सपान वात्सल्य भी द्वैतभोजी होता है, पर उसमे ममता भी होती 
है, बाह्य आदान- प्रदान होता है, आचार-बिचारो पर इसका प्रयोग होता है, मृद्‌ मुस्कान 
केसाथ ही इसको अभिव्यक्ति तो होती है, पर वह क्षणभुगुर- सी लगती है। ओस 
के कणो से न प्यास बुझती है और न आस खतम होती है, अत वात्सल्य में शञान्तरस 
का अन्तर्भाव नही माना जा सकता हे । इसे यो भी समझा जा सकता है कि में बच्चे 
को अपनो गोद में रखकर दूध पिलाती है ।और बालक पे की ओर निहारता है, 
उसके भाव परखक्ा रहता है । यदि मेँ कठोर हो जाती है तो वह रोने लगता है और 
यदि वात्सल्य व्यक्त करती है तो बह आनन्द से खूब है पीता है और दुध के प्रवाह 
से उसे ठस्तका लग जाता है । कबि कल्पना करता हे कि ज्ञायद इसी कारण मा 
दूध पिलाते समय अपने अचल में बालक का मुख छिपा लेती है ताकि वह 
एकान्तत उच्तका आनन्द पान कर सक्रे । 

करुणारस जीवन का आण है अनिल के समान, वात्सल्य जीवन का बाण 
है नौर के समान,और शान्तरस जीवन का जान है मधुरिम क्षीर के समान। करुमा रस 
से पाषाण भी पिघल जाता है, वात्सल्य नादान को भी स्लोम बना देता है पर शातरस 


छठ 


सेयत व्यक्ति को औम बना देता है ।इसलिए शातरस सभी रसों का महारस है, जहं। 
सभी रस अन्तर्भूत हो जाते हैं। शान्तरस की वंकालत में कषि ने लगभग आठ पृष्ठ 
लगा दिये, जहा कवि एक रसाधिवक्ता जैसा लगता है। यह ठीक भी है। कवि 
मात्र कमि नहीं है, यह शान्त रस में पंगा एक आचार्य भी है। करुणा और बात्सल्य 
आदि तो उसे राग के कारण बन जाते हैं। 

यहाँ कवि भारति के समान करुणरस सिद्ध आचार्य दिखाई देते है और 
साधारणीकरण के अप्रतिष उदाहरण प्रतीत होते हैं। 


रसें की लम्बी व्याख्या के बाद कथा पुन ॒प्रारभ होती हे । शिल्पी कुम्हार 
चाक पर मिट्टी का लौंद बनाकर रखता है । तब माटी शिल्पी से कहती है - जो 
अच्छी तरह सरकता है वह ससार कहलाता है। काल स्वय चक्र नही है, वह तो 
ससार - चक्र का चालक है । इसलिए उपचार से काल को चक्र कहा जाता हे । 
तभी तो चौरासी लाख योनियो मे चक्कर होता रहा है । तुमने और इसे चक्कर मे 
डाल दिया है । अत उतार दो इसे । शिल्पी उसे समझाता है - ससार का चक्र 
राग-द्वेष के कारण होता रहता है और कुलालचक्र पर जीवन का निखार होता है पर 
तुम्हारा चक्कर दृष्टि के कारण है, क्योकि परिधि की ओर रखने से चेतन का 
३३ अ और परप-केन्द्र की ओर ध्यान देने से चेतन बन जाता है, जीवन सुखी 

जाता है। 


और सुनो, 

यह एक साधारण-सी बात है कि 
चकक्‍करदार पथ ही आखिर 

गगनचूमती 

अगम्य पर्बत-शिखर तक 

पथिक को पहुचाता हे 

जाधा-बिन बेशक ! (पृष्ठ १६२) 


अब शिल्पी कुम्हार घड़े को बनाने का सकल्प करता है । यहाँ कवि 
पुन दर्शन पर आ जाता है । वह कहता है कि शिल्पी के उपयोग में कुम्भ का आकार 
आया अर्थात्‌ ज्ञान ज्ञेयकार में परिणत हुआ और ध्यान ध्येयाकार मे । तन में मन 
का अनुकरण और क्रमश याटी में से घट की मजुल आकृतिया हाथ के पुरुषार्थ 
से उद्घांटित हो गई । दार्शनिक कवि का कहना हैकिघट के निर्माण ये काल का 
कोई हाथ नही है। वह तो निष्क्रिय है, क्रय-विक्रव से पर है, भले ही वह 
उदासीन रूप से उपस्थित रहा हो । उसमें विज्येष कारण है हाथ और पदचालन । 
अत यह निमित्त-नैमित्तिक सबंध है कुम्भ के निर्माण में । 
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मान से अछूती माटी चैये के साथ कुम्भाकार ग्रहण करत्री हैं । यहा कवि 
ने पदार्थ को उत्थान-पतन कथा को कह दिया कि मान से विगुज झेने पर उत्थान 
होता है और रति सहगत मान होने पर व्यक्ति का पतन होता 


घड़ा तैयार हो जाता है, दो-तीन दिन धृप में रहकर सूख भी जावा है और 
फिर कुम्हार उसे बजाकर उस घर चोटकर उसकी खोट की फ्हचान करता है । 


इसके बाद कुम्हार को कुम्भ पर चित्रकारिता प्रारंभ होती है और कवि 
को उसपर दार्शनिक कल्पनायैं-उमड़ती हैं । घडे के क्॑ण-स्थान पर ९९ और ९ 
जैसी सख्या उतारी जांती है। अजथयय संख्या की दार्शनिक कवि ने क्षयस्वभावा और 
अनात्म तत्त्व की प्रकाशिका मानी है । और दूसरी सख्या की अक्षयस्वभावा और 
आत्पत्त्व की उद्‌बोधिका के रूप में स्वीकार किया है । उनका कहना है कि ९९ 
और ९ की सख्याओं ये दो आदि सख्याओं का गुणा करने पर सख्या उक्तरोत्तर 
भले ही बढती जाये पर प्राप्त संख्या को जौडने पर ९ ही आती है । अठ ९ 
की सख्या अक्षय - स्वभावा है । यथा - 
९९४२८१९८, १+९ +८5८5१८, १+८८-९ 
९९४३७ २९७, २+९ +७८१८, १५+८८९ 
९९/४४-३९६, ३+ ९ +६८९१८, १५+८5८९ 
इसी तरह 
९४२5-१८, ९१+ ८5" ९ 
९४३४८ २७, २+ ७८९ 
९5४ ३६, ३+६ ८९ 


ससार ९९ का चक्कर माना जाता है । इसलिए मुमुक्षुगण ९९ की सख्या 
को हेय और ९ की सख्या को उपादेय/ध्येय मानते है नव जीवन के स्रोत के रूच में 
आचार्यश्री को भी,लगता है, इस सख्याशासत्र पर अमिट विश्कस है । 


कवि ने एक दूसरी सख्या की ओर भी ध्यान दिलाया है । वह है ६३ की 
सख्या,जो घड़े के कण्ठ पर उकेरी जाती है । हमारे पुराण पुरुषों की भी सख्या 
६३ मानी जाती है । ६ और ३ एक दूसरे के सम्मुख खड़े हें जो एक दूसरे के 
सुख-दु 'ख में साथ रहने को और सज्जनत्त बरतने का ध्यान सज्जनता बरतने का ध्यान 
दिला रहे हैं और जब हम ६३ को उल्टा कर द्वेते है के ३६ की संख्या एक दूसरे के 
चिपरीत हो जाती है,ओो कलह का प्रतीक मानी जाती है। और यद्दि ३६ के आगे ३ और 
जोड़ दिया जाये जो ३६३ की संख्या बन जाती है, ज़ो अंक परस्पर खून के प्यासे रहते 
है। (पृष्ठ १६६-१६९) 
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कुम्भ पर सिंह और इवान का चित्र भी बनाया जाता है । इन दोनों की 
जीवन-पद्धति परस्पर विपरीत है । सिंह पीठ पीछे धावा नहों बोलता, गरज के 
बिना गरजता नहीं, और बिना गरजे बरसता/आक्रमण नहीं करता ! अंतः मायाचारे 
से दूर रहता है, अदीन रहता है, गले में पट्टा विहीन होकर बन्धन में भी पूछ ऊंपर 
किये घूमता है और आक्रमण करता है आक्रमण करनेवाले परं । यह सब उसकी 
स्वतत्रता और स्वाभिमान का प्रतीक है।इवान बिलकुल इसके विपरीत है, बह पीछे 
से दौड़कर काटता है, निष्प्रयोजन भौंकता है, दीन बना रहता है, पुँछ हमेशा स्वामी 
के पीछे हिलती रहती है, गले में पट्टा भी बधा रहता है और पत्थर मारनेवाले पर 
नहीं, पत्थर पर आक्रमण करता है । यह उसको पराधीनता और दीनता का प्रतीक है 
इसलिए इवान-सभ्यता निदनीय थानी गई है । वह अपनी जाति को देखकर गुराता 
है, काटता है, दूर भगा देता है जबकि सिह परस्पर सहयोग और स्नेह पूर्वक एक 
साथ रहते हैं ।इवान तो पागल भी होता है और दूसरो को काटकर उन्हे पागल भी 
बना देता है पर सिह कभी पागल हुआ हो -ऐसा नही सुना गया । इसी तरह एक 
और इवान जाति का निद्य कार्य है । वह भूख लगने पर विष पर भी मुह लगा देता 
है, यहा तक कि अपने शिज्ञु को भी खा जाता है, परन्तु सिह कभो भी ऐसा नहीं 
करता | (पृष्ठ १६९-१७१)। 


इसी तरह कुम्भ पर कछुआ और खरगोश का भी चित्र बना रहता है । वे 
दोनो चित्र साधक को साधना की विधि बताते हैं। कछुआ धीमीगति से भी,पर 
अविरल चलकर अपने लक्ष्य पर पहले पहुँच जाता है पर खरगोज्ञ तेज गति होने 
पर पथ में निद्रा लेने के कारण लक्ष्य तक पीछे पहुँचता है । यह द्योतक है प्रमाद 
का, जो साधना का परम तात्रु है । 


इसके बाद दार््निक कवि को घडे पर “ही” और “भी” के चित्र अकित 
दिखाई देते हैं । ये दोनो बीजाक्षर हैं “ही” एकान्तवाद का प्रतीक है और “भी” 
अनेकान्तवाद को द्योतित करता है । इसलिए “ही” तुच्छता, हीनता और बाह्यता 
का दर्शन करता है जबकि “भी” सामुदायिकता, समीचीनता तथा अन्तर की ओर 
आकृष्ट करता है । आचार्यश्री ने “ही” को पद्िचमी सभ्यता से जोड़ा है और “भी” 
को भारतीय सस्कृति से । 'ही' का उपासक रावण को माना है और “भी' 
का उपासक राम को । इसोलिए राम जन-जन के उपासक रहे हैं और रहेंगे । “ही” 
के आसपास भले हो भीड-सो लगी रही यर वह भीड नही है। “भी” वस्तुत 
लोकतमन्त्र की रीढ़ है । इसलिए उससे स्वतन्त्रता के स्वप्न साकार होते हूँ, 
सदूविचार और सदाचार बना रहता है तथा स्वच्छन्दता को मधान्घता नष्ट हो जाती 
है। इसी आधार पर यहाँ राष्ट्रीय- अन्तराष्टरीय राजनोति पर भी कायि ने अपने विचार 
अस्तुत किये हैं| 


रद्द 


आचार्यश्री ने कुम्भ पर कुछ पंक्तिया और लिखे आने की कल्पना को है 
उनकी दृष्टि में उस पर लिखा रहता है “कर पर करे दो” । यह॑ पंक्ति हांथ पर हाथ 
जोड़ने से सबद्ध है, जो पुरुषार्थ का प्रतीक है साधना के क्षेत्र में तथा व्यवहार के 
क्षेत्र में सरकार को यथारूप कर देने की ओर भी संकेत कर रहा है । (पृष्ठ 
१७३-१७४)। 


इसी तरह कुम्भ पर “मर हम मरहम बने” लिखा रहता है । जो यह निवेदन 
करता है प्रभु से, कि वह अभी तक पथ से अनेक बार विचॉलत हुआ, गिरा, उठा, 
लहुलुहान हुआ, पर अब मरकर अगली पर्याय में तो प्रभु हम परकर “मरहम” बन 
जायें ताकि ये सब घाव भरे जा सकें (पृष्ठ १७४)॥ 


कवि की एक और कल्पना है कि घडे पर लिखा रहता है “मै दो गला” 
इसका एक तो अर्थ यह है कि मैं द्विभाषी हूँ, भीतर कुछ और बाहर कुछ । दूसरा 
भाव है कि मैं छली, धूर्त और मायावी हूँ और तीसरा अर्थ है कि मैं अर्थात्‌ अह 
को दो गला अर्थात्‌ समाप्त कर दो । कवि का ध्यान शब्दो के आपरेशन करने पर 
उसके आध्यात्मिक अर्थ की ओर अधिक जाता है और यह स्काभाविक भी है, 
स्वय उस पथ के पथिक जो हैं वे । 


कुम्भ के तपने की अब प्रक्रिया प्रारभ होती है। उसका जलीय अञ बिना 
तप/आग/धूप के जा नही सकता । यहाँ कवि ने तप शब्द को तपस्या केअर्थ में भी 
खीच लिया । उनका कहना हे कि तप के बिना साधना हो नहीं सकती । साधना के 
लिए तप एक अनिवार्य तथ्य है । उनका स्वय का मत तप करते-करते अनन्त सीमा 
को लाघने का हो रहा है - 


अनन्त की सुगन्ध में 

खो जाने को मचल रहा है, 

अन्त की सीमा से परे 

हो जाने को उछल रहा है । (पृष्ठ १७६) 


काव्य मे वसन्‍्त क्रतु काअब अन्त हो चुका है । ग्रीष्मऋतु का प्रभाव पड 
चुका है । सूर्य की प्रचण्ड धूप से मिट्टी में दरारें पड गई हैं, हबायें आग उगलने 
लगी हैं, नाले-नदियों में जल सूख गया है, दिन बड़े हो गये हैं इसलिए कि तपन 
के कारण रवि की गति जिथिल पड़ गई है । मन्द सुग्रन्ध बयार का समय निकल 
गया है, फूलों की मुस्कान भी समाप्त हो गई है, रांग-पराग, हाव- भाव, भोग-योग, 
वासना-वसन, सब कुछ थक चुके हैं। अब वसत का मात्र भौतिक तन पड़ा हुआ 
लग रहा है। कवि मे बसत के समान ग्रीष्म को भी आध्यात्मिक सोच में डाला है 
बड़ी सुघटता के साथ।देखिये - 


८४ 
हैं असनन्‍्त का भौतिक तन पड़ा है 
जिरा हो निष्किय, निरायरण, 
गन्ध-शुन्य शुष्क पुष्प-सा । 
मुख उसका थोडा-सा खुला है, 
मुख से बाहर निकली सन 
थोडी-सी उलटी-पलटी, 
कुछ कह रही-सी लगती है - 
भौतिक जीवन में रस-ना । (पृष्ठ १८०) 
बसत के गमन को दार्शनिक कवि ने जन्म-मरण को प्रक्रिया के साथ 
बडी सुन्दरता से जोड़ा है । उसे उत्पाद-व्यय- ध्रौव्य की व्यावहारिक भाषा मे 
उतारा है और सत्‌ को परिभाषा को सुन्दर परिपुष्ट व्याख्या की है - 
“उत्पाद-व्यय क्रौव्य- युक्तसत्‌” 
सन्‍्तों से यह सूत्र मिला है 
इसमें अनन्त की अस्मिता 
सिमट-सी गई है । 
यह वह दर्पण 
जिसमे 
भूत, भावित और सभावित 
सब कुछ झिलमिला रहा है, 
तैर रहा हे, 
दिखता है आस्था की आँखो से देखने से ' 
व्यावहारिक भाषा में 
सूत्र का भावानुयाद अं तहे 
आना- जाना लगा हुआ 
आना यानी जनन- उत्पाद है 
जाना यानी मरण-व्यय है 
(लगा हुआ पानी स्थिर- भ्रौव्य है 
और 


है यानी चिर सत्‌ 
यही सत्य है, यही तथ्य ----- ! (पृष्ठ १८४-८५०) 
यह समूचा अध्याय दर्शन से भरा हुआ है। द्रव्य की परिभाषा को काव्य 
में व्यावहारिकता के बल पर उतारने का सफल काम आचार्यश्री ने किया है, उनकी 
काव्य छटा और शब्दचित्र भी देखते हो बनते हैं। 
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यहाँ वस्तम्ततिलंका छंद का प्रेवीग भी दृष्टव्य है (देते हुए श्रप परस्पर मे मिले 
हैं (पृष्ठ १८५) जो पंचास्तिकाय गाथा ७ का भावानुवाद है। क 


३. पुण्य का पालन : याष का प्रक्षालन 


तृतीय और चतुर्थ खण्ड का सबध सम्यकृचारित्र से है। यहाँ माटी की 
बिकास कथा के माध्यम से यह स्पष्ट किया गया है कि किन पुण्य क्रियाओं से 
किन पाप क्रियाओ और भावो का प्रक्षालन होता है । पुण्य क्रियाओं से उपलब्ध 
श्रेयस्कर ऋद्धियों का भी वर्णन हुआ है और लेकयाओं के रूप में प्रलयकारी दूश्य॑ 
भी यहा उपस्थित किये गये हैं। 


खण्ड का आर भ होता है धरती और रत्नाकर केशाब्दिक विश्लेषण से । 
कवि का-सोचना है कि जब कभी भी धरती पर प्रलय हुआ है, जल के कारण हुआ 
है । धरती के वैभव को जल ने लूटा है इसलिए धरती “धरश” रह गई और जल 
“रत्नाकर” बन गया ।पर सम्पदा-हरण निश्चित्त ही निश्च कार्य पाना गया है । वह 
अज्ञानता और मोह का अतिरेक है | इसलिए जलधि जड-धी बन गया है। फिर 
भी धरती यह सब कुछ सहती चली जाती है। इसीलिए बह “सर्वसहा” है जो सन्‍्तों 
के जीवन का लक्षण हे । 


कवि की कल्पना है कि सूर्य इस अन्याय को सहन नही कर सका । उसने 
अपनी प्रखर किरणों से जलधि के जल को सुखाया और उसके अपार वैभव को 
उद्घाटित किया । पर स्वभाव की भी विडम्बना देखिये कि वह सूखा जल बाष्प 
बनकर जल बरसाता रहा और अपने दोष छिपाता रहा जलधि को बार-बार भरकर, 
कवि की और भी सुन्दर कल्पना है कि सूर्य घूस देने पर भी कभी भी विचलित 
नही हुआ पर चन्द्रपा जल तत्त्व लेकर विचलित हो गया ओर सुधाकर हो गया, पर 
समुद्र के हाथ क्षार जल ही लगा । चद्रमा सशक रहा है उस पर कवि की कल्पना हे 
कि चूकि उसे यह सब कार्य अनुचित लगा इसलिए वह लज्जित होकर शात्रि 
में ही निकलता है चोर के समान सशक होकर । अन्त मे कवि कहता है कि अर्थ 
की आखों से परमार्थ देखा नही जा सकता । 


यह कदु सत्य है कि 

अर्थ की ,औखें 

परभ्रार्थ को देख नहीं सकतीं 

अर्थ की लिप्सा ने बडों-बड़ों को 

निर्लज्ज बनाया है । (प्र १९२) 
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सागर की भर्त्सना करने में कवि को इससे भी सतोष +ही बुआ तो उन्होंने 
अ्र्ंसा करते हुए उसकी निंदा को । उन्होंने कहा कि पौलिक मुक्ताओं का निधान 
सागर है अवश्य पर ये मुक्तायें भी जल का ही परिणाम हैं। जल को मुक्ता के रूप 
में ढालने मे सीप कारण होती है और स्रीप स्वय धरती का अञ है.। धरा ने उसे 
मुक्ताफल बनाया है । इतने उपकार के बावजूद जल का स्वभाव “छलना” मिटता 
नहीं है । इतना ही नही, कवि की कल्पना में सागर से उन्हे कोई चुरा न ले-यह 
सोचकर, डरकर अतल गहराई में छुपा लेता है और उनका आरक्षण,संरक्षण मगरमच्छ 
करते रहते हैं अपने विष कमन से । इसलिए 'सागर मे विष का विशाल भण्डार 
मिलता है' कवि की दृष्टि में । 


धरती यथार्थ में सर्वबसहा है । उसने कृतध्न के प्रति भी कभी विघ्न 
उपस्थित नही किया, बल्कि उसे समृद्ध ही किया है । बास भी धरती का अश 
है । उसका काम जल को वच्ञमुक्ता मे बदलने का है । उसी बास से वशीधर को 
बासुरी भी बनती है जिससे सगीत की मधुरिम लहरें उत्पन्न होती है । धरती के ही 
कारण नागमुक्ता, कुकुरपुत्ता, गजमुक्ता, मेघपुक्ता आदि भिन्न-भिन्न मुक्ताओ का 
निर्माण होता है । कवि कल्पना करता है कि इससे धरती का यश बढा और यश 
से चन्द्रमा को ईर्ष्या हुई ।फलत चन्द्रमा के निर्देशन में जलतत्व ने धरती की 
अखण्डता को समाप्त करने के लिए दल-दल पैदा कर दिया । अतिवृष्टि और 
अनावृष्टि भी इसी के कारण होती है । यह सब तुच्छ स्वार्थ के लिये होती है । 
कवि ने अन्त में लेखनी के माध्यम से इस धन-गृद्धता के लिए धिक्‍्कारा है और 
धिक्‍कारा है उस दुर्बुद्धि के लिए जो विश्वधातिनी और आततायिनी होती है । 
(पृष्ठ १९५-१९७) 

इसके बाद कुछ क्षण के लिये कथा का पुन प्रारभ होता है मात्र इतना कि 
कुम्पकार कुछ समय के लिए प्रवास में चला जाता है । कवि उसकी अनु पस्थिति 
मे जलधि को प्रस्तुत करता है और जलधि अपनी कूटनीति से लहरों के बहाने 
बादलों से यह कहता है कि जलधि वस्तुत जड-धी वाला है, उसमे परोपकारिणी 
बुद्धि नही हैं। कवि की कल्पना है कि सागर के सकेत से गागर भरकर तीन 
बदलियाँं चली सूर्य को प्रभावित करने । पहली बदली दही के समान सफेद साड़ी 
पहने साध्वी-सी लगती है। दूसरी बीचबाली बदली पलाश की हसी-सी साड़ी पहने 
और तीसरी बदली सुबर्ण वर्ण बाली साड़ी को धारण किये है । इन तीनो बदलियो 
ने सूर्य को प्रभावित करने का प्रयत्न किया, पर वह अप्रभावित, अपनी गति से 
चलता रहा। पर प्रभावित हो गई उसकी पत्नी प्रभा । अर्थात्‌ कबि का कहना है 
कि सूर्य/प्रभाकर/ अपनी गति से चलता रहा पर उसकी अ्भा(कान्ति ) बदलियों 
से प्रभावित होकर कम हो गई । (पृष्ठ १९७-२००)। 


दस 


: यल्‍नी को प्रभावित देखकर अभाकर अज्ञाम्त हो जाता है और कवि उससे 
एक लम्बा प्रवचन करा देता है इस आइचर्य के साथ कि कभी भी ख्ो- समाज द्वारा 
प्रलय हुआ हो यह नही सुना गंया,बह सो सहदयता और कंरुणा की साक्षात्‌ प्रतिकृत्ति 
है,फिर ये बदलियों (श्लियां) ऐसा घींखा क्‍यों दे रही हैं। इसके जाद श्तरो जाति 
की विशेषतायें कवि,प्रभाकर के मुंह से गिनाने लगता है। वह कहता है, सर 
जाति परतन्त्र होकर भी कभी पाप नहीं करती । ये पापभीरु रहती हैं। जो पाप होते 
भी हैं वे पुरुषों से बाध्य होकर ही होते हैं उन्हें कुपथ-सुपथ की पहिचान भी बहुत 
रहती है । करुणाशीलता उनकी विश्येषता हैं। उनको नारी इसलिए कहा जाता है 
कि वे किसी की शत्रु नहीं हैं (॥ + अरि) और न वे किसी के लिये आरी 
(न + आरोी) हैं। (पृष्ठ २०१ - २०२) ' 


नारी कोमहिलाभी कहा जाता है । कवि ने महिला का अर्थ यह किया 
है कि वह जीवन में मगलमय महोत्सव लातो है, मही (पृथ्वी या जननी ) के प्रति 
अपूर्व आस्था जगाती है और पुरुष को गन्तव्य पार्ग का निर्देश करती हैं। पहिला 
का एक और पजेदार अर्थ किया हे कि वह मठा-महेरी खिलानेबवाली होती है । 
सभव है, कवि को महेरी रुचिकर हो जो बुन्देलखण्ड का स्वादिष्ट व्यजन है। 


आगे कवि ने नारी वाचक और भी शब्दों का इसीतरह विश्लेषण किया 
है| जैसे नारों को 'अबला” इसलिए कहते हें कि वह अवगभ अर्थात्‌ ज्ञान-ज्योति 
को जागृत करती है अथवा अतीत और अनागत की आज्ञाओं से हटकर अब अर्थात्‌ 
वर्तमान में लाती है। हम यह भी कह सकते है कि नारी किसीप्रकार की बला 
अर्थात्‌ सकट को नहीं लाती, समस्या उत्पन्न नहीं करती , उसके बिना पुरुष निर्बल 
बना रहता है । 

कुमारी का अर्थ देखिये । “कु” अर्थात्‌ पृथ्वी “मा” अर्थात्‌ लक्ष्मी और 
*री” अर्थात्‌ देने बाली | इसका अर्थ यह हुआ कि यह पृथ्वी सपत्ति युक्ता तब 
तक रहेगी जब तक यहाँ “कुमारी” रहेगी । तभी तो सभी लोग कुमारियों को 
मगलसूचक मानते हैं । 

एक अन्य शब्द “स्त्री” का अर्थ कवि की कल्पना में यह आया कि “स” 
यानी समशील सयम, “त्री” यानी पुरुषार्थ त्रय - धर्म, अर्थ, काम में पुरुष को कुशल 
सयत बनाना । अर्थात्‌ ख्री पुरुष को इन्द्रिय-सयत बनाती है, उसके काम-पुरुषार्थ 
को निर्दोष बनाने के लिए गर्भ धारण करती है । अर्जित सर्पत्ति को समुचित 
वितरण कर अपव्यय रोकती है तथा दान-पूजादि सत्कर्मों में सहयोग देकर 
धर्मपरम्परा की रक्षा करती है । 

इसीप्रकार विद्वान-चिंतक-कवि ने सुता, दुहिता आदि शब्दों के भी 
विधेयात्पक अर्थ निकाले हैं। उदाहरणार्थ - सुला का अर्थ उन्होने किया है - “सु” 
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याने अच्छा और “ता” भाववाचक है अर्थात्‌ सुख़ सुविधाओं की लोत “सुता” 
कहलाती हे । 'दुहिता' इसलिए है कि उसमें स्वय का तथा अपने पति के जीवन 
का हित करने की भावना रहती है, स्क्ष-पर हित सपादिका रहती है । गात्‌ क्त् में 
प्रमाण, प्रमेय और प्रमाता तीनो तत्व सनिहित हैं । इसलिए वह सबकी जनमी है, 
उसके सामने कोई भी दूसरा पिता-पितामह नहीं हें । उसके अभाव में शेय-ज्ञायक' 
संबध नही बनते । अत' सदैव माता का सम्मान होना चाहिये । वह अगनाइसलिए 
है कि अग के अतिरिक्त वह चिरन्तन , चाइवत निरजन तत्व भी साथ लिए 
रहती है । (पृष्ठ १९९-२०७)| 


नारी वाचक इन सारे शब्दो की व्याख्या आचार्य श्री ने विधेयपरक की है । 
हम जानते है, प्राचीन आचार्यों ने नारी की घनघोर निन्‍्दा की है और उसके सिरपर 
सारे दोषों को मढ दिया है, स्वय के भी ।परन्तु क्रवि ने इस परपरा को तोडक़र 
उसे नया मोड दिया है और जो भी अर्थ किये हैं, सभी प्रशसात्मक और उसके 
योगदानात्मक हैं । 


प्रभाकर के इस लम्बे अवबचन ने प्रभा के दिल को हल्का कर दिया और 
वह अपने प्रति प्रभाकर से भूल की क्षमायाचना करने लगी। कवि ने यहाँ प्रभा 
का काव्यात्मक सुदर वर्णन किया है और वहीं सूचित किया है कि बदलियो मे 
बिखराव आया, धरती और प्रभा का मिलन हुआ । फलत मेघमाला से मुक्ताओ 
की वर्षा हुई, कुम्भकार के प्रागण में अपक्य कुम्भो पर। कुम्भकार की अनुपस्थिति 
में मुक्ताओ की इस वर्षा ने सभी को आइचर्य मे डाल दिया । बात राजा तक पहुँची 
राजा ने अपने आदमियो को भेजकर उन मुक्ताओ को बोरो में भरना प्रारभ कर दिया। 
सहसा आकाग से गभीर ध्वनि हुई कि बिना परिश्रम किये मुक्ताओं को 
सप्रहीत करना महान्‌ अनर्थ होगा । यहाँ कवि अपने विचार व्यक्त करता है, 
परिश्रमवाद पर 


गगन में गुछ गम्भीर गज॑ना 
अनर्थ- अनर्थ- अनर्थ ! 
पाप-पाप-पाप ! 

क्या कर रहे आप ! 


परिश्रम करो 
प्रसीना बहाओ 
बाहुबल मिला है तुम्हे 
करो पुरुषार्थ सही 
* चुरुष की पहचान करो सही 
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ञ परिक्षम ! के बिना कुम डर 
नवनीत क़ा गोला निगलो भले ही, ., * 


कभी पत्ेगा नहीं घह 
प्रत्युत, जीवन को खतरा है । (पृष्ठ २११-१२) 


आगे कवि चाहता है कि 


पर-कार्मिनी, वह जननी हो, 

परधन कंचन की गिड़ी भी 

मिट्टी हो सज्जन की दृष्टि में ! 

हाय रे ! 

समग्र ससार- सृष्टि में 

अब शिष्टता कहाँ है वह ! 

अवशिष्टता दुष्टता की रही मांत्र ' (पृष्ठ २१२) 


इतना सुनने के बावजूद जनता और राजपण्डलो मुक्ताओं के लिए हाथ 
फेलाती है, पर मुक्ता को छूते ही बिच्छ के डक जैसी वेदना होने लगती हे और 
वह म्‌छित हो जातो है । राजा भी मन्त्र द्वारा कोलित-सा अवाक रह जाता है। इस्नी 
बीच कुम्भकार आ जाता है । वह सात्तविक और पुण्यात्मा है। इस दुर्घटना को देखकर 
उसकी आँखो मे तीन रेखायें खिच जाती है - विस्मय, विषाद और विरति की। 
वह सोचता है जो तत्त्व स्वर्ग और अपवर्ग का कारण था, वह आज एक दुर्घटना और 
उपसर्ग का कारण बन गया । लगता है, अपने पुण्य का परिपाक ही इस कार्य मे 
निमित्त बना है । वह दुखी होकर प्रभु से प्रार्थना करता है इस उपसर्ग को दूर करने 
के लिए। और शुद्ध अत करण से ओकार मात्र का उच्चारण कर जलसिंचन से 
उन सभी को मूर्च्छा दूर कर देता है । मूर्च्छा दूर होते ही लोग दूर भाग जाते हे । 
पर कुम्भकार सहजतावश राजा से इस अपराध की क्षमा याचना करता है और उसके 
बोरो में मुक्ता-राशि स्वयं भर देता है । कुम्भकार की इस सरलता को देखकर “सत्य 
धर्म की जय हो” आवाज तुरन्त निकलतो है राजमण्डली के मुख से । और इधर 
कुम्भ राजा तथा उसकी मण्डली से यह कहता हे कि आप बाल-बाल बच गये, 
अन्यथा जलकर भस्म हो. जाते लक्ष्मण रेखा का उल्लघन करना कठोर दण्डों को 
आमत्रित करना है । अधिक अर्थ की चाह का यही परिणाम होगा । 

कथा आगे बढती हे । कुम्भ केव्यग्वात्यक बचनों को सुनकर राजा के मन 
में रोष और लज्जा कै भाव आये और उन्‍हें घटना को यथार्थता के विषय में चिन्तन 
करने को विवश कर दिया । कुम्भकार ने स्थितिं को देखकर कुम्भ को डाटा इन 
शब्दों से कि लघु होकर गुरुजनों को उपदेश देना और गुरु होकर लघुजनों को वचन 
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देना कष्टों को आमत्रित करना है । पर निष्पक्ष होकर उन्हें श्रवचन देना बुरा नहीं है 
इन शब्दों को सुनकर धीरे-धीरे राजा का क्रोध श्ञान्त होने लगता है और कुम्भकार 
के निवेदन पर वह उस मुक्ता-राश्षि को स्वीकार कर लेता है। (पृष्ठ २२२) 


इस बीच बदलिया लौटने लगती हैं । उनका लौटना देखकर सागर के पन 
में क्षोध पैदा होने लगता है । वह बदलियों के बहाने ख्री जाति की निंदा करता है 
कि वह कभी किसी भी पक्ष से चिपकी नहीं रहती । त्रभी तो मातृपक्ष छोड़कर बिना 
किसी सक्‍्लेश के दूसरे पक्ष में चली जाती है जो पुरुषों के लिए सभव नहीं हो 
पाता । इसलिए भूलकर भी कभी स्त्री को कुलपरम्परा का सूतज्रधार नहीं बनाना 
चाहिये । इसी तरह उससे गोपनीय कार्य के विषय में विचार-विमर्श भी नहीं करना 
चाहिये । सागर की यह सर्वभक्षिणी वृत्ति प्रभाकर को असहनीय लगी और उसने 
सागर के भीतर रहनेवाले अपने तेजतत््व को सकेत किया, जिसने बडवानल पैदा 
कर सागर को पी डालने का उपक्रम किया । यह देखकर सागर ने बड़नावल पर 
व्यग कसा कि ऊपर प्रभाकर जल रहा है नीचे तुम उबल रहे हो, पर बीच में रहकर 
मुझमें कभी भी उबाल नही आया और तुम भी कभी शीतल नही बन सके । यह लोक 
प्रसिद्धि है कि सागर में बडनावल उत्पन्न होता है फिर भी सागर कभी भी अपनी 
सीमा नही लाघता | इसी की कवि ने उपरोक्त सुदर कल्पना की है । 


आगे कवि पुन कल्पना करता है कि बदलियो से काम होता हुआ न 
देखकर सागर ने अब तोन बादलों को प्रशिक्षित किया । उनमे पहला प्रमर से भी 
अधिक काला है | दूसरा विषधर जैसा नीला है और तीसरा कबूतर के रग वाला 
है । ये तीनो रग कृष्ण, नील, और कापोत लेझ्या के प्रतीक हैं। कवि ने इन 
लेश्यावालो के स्वभाव का वर्णन कवित्व ढग से किया हे । वह कहता है कि लेकया 
वाले लोग चाण्डाल समान गचण्ड, घमण्डी, निर्दयी रहते हैं। लगता हे, अमावस्या 
भी इनसे डरकर छिप जाती है और एक ही बार बाहर निकलने का साहस करती 
है । निशा उनकी बहन हे, सागर से शज्ञि की मित्रता हुई । शशि में कलक होने 
से मानों उसका सबध किसी रूपवती कन्या से नहीं हो पाया और फलत उसे निश्ञा 
से सबध करना पड़ा । आगे पुन कवि कहता हे कि ये अप्रदस्त लेश्यावाले 
लोग मोही, दुराशयी,दुष्ट, दुराचारी, क्रोधी, प्रतिशोधी और अशुभकर्मी होते हैं । 
इसीलिये ये पयोधर जैसे काले होते हैं । (पृष्ठ २२३-२३०) 


उपादेय की प्राप्ति के लिये यह आवश्यक है कि अपाय वहाँ न हो । 
इसीलिए कवि कल्पना करता है कि वे बादल अभाकर से भिड गये और कहने 
लगे कि तेरा देह धारण व्यर्थ है क्‍योंकि तेरे पास विश्रामघर हैं कहाँ ? तभी तो 
दिनभर भटकता रहता है । फिर भी क्यों सागर से संघर्ष लेता है । इसी कदाग्रह के 
कारण तुझे राहु ग्रस लेता है। यह कर्कशवाणी सुनकर मानें सूर्य निस्तेज हो 
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गया। फिर भी उसने उत्तर दिया बादलों को कि बन्दा और आँख वाला ही भयभी 
होता है । हिंसा की हिंसा करना ही अहिंसा की पूजां है और हिसक की हिंर 
या पूजा नियमत अहिंसा की नृद्वास हत्या है । अं कहने पर सूर्य का स्वाभिमा 
मानो जाग उठा और वह पुन अखर हो गया। 


कवि कल्पना करते 8 आगे कहता है कि सूर्य की प्रखरता को देखक 
सागर ने राहु को याद किया और उसे सूर्य के विरुद्ध अनेक तरह से उकस्ताया य 
कहकर कि क्या मृगराज के सम्मुख मृग भी मनमानी करता है ? क्‍या मेंढक १ 
विषधर के मुख पर खेल लकता है । अत तुम भले ही कितनी भी राशि ले ₹ 
पर इस प्रभाकर को पाठ सिखा दो ।राहू बिना किसी पुरुषार्थ के सागर मे छि' 
इतनी सारी सपदा आप्त करने के लोभ से मातरो, सूर्य को ग्रेसने के लिए तैयार + 
गया । जब उसने ग्रस लिया तब कवि कल्पना करता है कि वह अस्पृश्य नि 
के स्पर्श से ही मानों अत्यन्त काला हो गया है । (पृष्ठ २३१-२३७)॥ 


कवि को धरती से असीम प्रेम है और राष्टू से असीम स्नेह | इसीलि 
बार-बार वह इसे जीवनधन और जीवनसाधन कहकर अपनी आस्था व्यक्त करः 
है । कवि को राहू की जीवन -पद्धति पर अपार दु ख और रोष है। इसीलिए उसब 
कल्पनायें और अधिक जागृत हो जाती हे । वह कहता है कि राहु से ग्रस्त सू 
ऐसा लग रहा है जैसे वह सिन्धु में बिन्दु-सा हो, माँ की गहन-गोद में शिशु-र 
हो, दुर्दिन से घिरा दरिद्र गृहस्थ-सा हो | सन्ध्याकाल में वह तिलक विरहि 
ललना ललाट-सा दिखाई दे रहा है। सूर्यबन्धु कमलदल मुकुलित हो गया । पव 
का सचार भी थम-सा गया, मित्र सूर्य की आजीविका लुटती देखकर । ममता म्‌' 
सूर्य को इस स्थिति से मानों सारे पशु-पक्षियों और वनस्पतियों ने भोजन-पा 
त्याग दिया हो | सूर्यग्रहण तथा उसके बाद रात्रि का काव्यमय वर्णन देखने लायः 
हैं यहा। कवि की नयी-नयी उद्भाषनायें हुई है इन पन्नों पर | (पृष्ठ २३७-२४० 


इसके बाद काव्यमय वर्षावर्णनप्रार भ होता है प्रात काल हो जाने पर 

धरती देखती है कि अब मेघवर्षा को कोई रोक नहीं सकता । चेतना ही कुछ का 
यहाँ कर सकतो है | धरती को चिंतामग्न देखकर कण विनम्रतापूर्वक उसर 
आशीर्वाद पाते हैं- “पाप-पाखण्ड पर प्रहार करो, प्रशस्त-पुण्य स्वीकार करो । 
इसके बाद वर्षा आररभ हो जाती है। वर्षा का सांगोपांग सुन्दर काव्यमय वर्णन या 
दर्शनीय है । इन्द्रधनुष के प्रसग में यही आचार्यश्री अपना और अपनी ले खनी / कृर 
का मनोरभ उद्देश्य स्पष्ट कर देते हैं, जे उनकी अथाह साधुता का परिचायक है- 

में यथाकार बनना चाहता हूँ 

व्यधाकार नहीं । 

और 
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पु मैं तथाकार बनना चाहता हूँ 

कथाकार नहीं । 

इस लेखनी की भी यही भावना हे - 
कृति रहे, सस्कृति रहे 

आगामी असीम काल तक 
जाग्रत--जीवित॑----अजित । 
सहज प्रकृति का वह 

शक्षुगार- --श्रीकार 

मनहर आकार ले 

जिसमे आकृत होता है । 

कर्त्ता न रहे, वह 

विश्व के सम्मुख कभी भी 

विषम- प्रकृति का वह 

क्षार-दार ससार 

अहंकार का हुंकार ले 

जिसमे जाग्रत होता है 

और 

हित स्व-पर का यह 
निश्चित-निराकृत होता है । (पृष्ठ २४५-२४६) 


वर्षा, बिजली और बादल गर्जना का वर्णन अतीव कल्पनाओ से भरा है । 
रुक-रुक कर वर्षा होती है । लगता है, सागर ने क्रोधित होकर पुन बादल भेजे 
हो । बादलो में से बिजली कोधो, जिससे सबकी आँखे चिपक-सो गईं गोद से । 
इन्द्र ने वज़ाघात किया और फलत लगता है मेघ से कठोर हो आह की ध्वनि 
निकली अर्थात्‌ गडगडाहट हुई । मेघवृष्टि हुई, ओले गिरे । सौर मण्डल भर 
गया। यहाँ कक्नि प्रसग पाकर सौर मण्डल की तुलना करने लगता है काव्यात्मक 
ढंग से । और बाद में वर्षा और ओलो का वर्णन बन्द कर देता है यह कहकर कि 
कुम्भ ओलों के कठोर आक्रमण से भी अप्रभावित रहा । कुम्भकार ने अबे को इतने 
सशक्त ढंग से सजाया था कि एक भी ओला उसके भीतर जाकर कुम्भ को भग करने 
में समर्थ नहीं हो सका । 

दारुण वर्षा और ओलों के गिरने से सदाचारी शिल्पी चिन्तित हो रहा 
था, प्रभु से प्रार्थना कर रहा था कि यह सब रुक जाये तो ठीक है, अन्यथा उसे 
अकाल में ही जीवन से हाथ धोना पडेगा। धर्मसंकट में पड़े शिल्पी को देखकर 
गुलाब-पौधा भी प्रभु से उस आपत्ति को दूर करने की प्रार्थना करता है । इसी 
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निमित्त गुलाब के कांटे और फूल भी सक्रिय हो जाते हैं | पुष्प कटे के उद्देग को 
शात करने के लिये जीवन का अमूल्य सूतज देक़ है करि/क्षब संहतापूर्वक काम 
हो सकता है तो व्यर्थ में अपनो शक्ति का अपव्यव क्रयों किया जाये ? 


जब सुई से काम चल सकता है 

तलवार का प्रहार क्‍यों ? 

जब फूल से काम चल सकता है' 

जशूल का व्यवहार कयीं २ 

जब मूल में भूतल पर रहकर ही 

फल हाथ लग रहा है मा 

तब चूल पर चढना 

मात्र शक्ति-समय का अपव्यय ही नहीं, 

सही मूल्याकन का अभांव भी सिद्ध होता है । (पृष्ठ २५७) 


फूल और पवन का सयोग हुआ । पवन ने ग्रचण्ड बेग से बादलों को नष्ट 
किया । धरती पर नया जीवन आया, उत्साह आया । शिल्पी फिर अप्रभावित 
रहा । गुलाब की महक और भोगोपभोग की ये सारी वस्तुएँ उसे शामिल नहीं कर 
पाये । वह तो भक्ति-रस में डूबा रहा प्रभु के चरणों मे । और फिर उठ खडा हर्ष से 
आगे के पुरुषार्थ करने मे । 


कुम्भकार शिल्पी को हालत इस भोषण प्रकोप से अकम्पित देख कुम्भ 
ने उससे कहा कि यह त्रैकालिक सत्य हे परीषह-उपसर्ग के बिना स्वर्ग-अपवर्ग 
की प्राप्ति नही होती । कुम्भकार को भी कुम्भ की परिपक्व आस्था पर अतीव हर्ष 
हुआ और कहा कि अभी तुम्हारी यात्रा का यह प्रथम चरण ही पूरा हुआ | अभी और 
भी घाटिया पूरी करनी हैं, आग की नदी को पार करना है स्वय ही अपने बाहुओ 
से तुम्हें। 

कुम्भ इसका जो उत्तर देता है बह आचार्य श्री का ज्ञाइबत जाग्रतिक उपदेश 
हैं सही यात्रा की ओर “बढ़ने के लिए - 


जल और ज्वलनशील अनल मे 

अन्तर शेष रहता ही नहीं 

साधक को अम्बर-दृष्टि मे 

निरन्तर साथना की याजा 

भेद से अभेद॑ की ओर 

वेट से अवेद की ओर ह, 
बढती हे, बढनी ही चाहिये 


रह 


अन्यथा 
वह यात्रा माम की है 
यात्रा की शुरुआतअभी नहीं हुई है । (पृष्ठ (६७) 


यहाँ काव्य का तृतीय खण्ड विराम लेता हे | इस खण्ड में कथा सूत्र 
अधिक है ; अन्तर्कधाओ और घटनाओ के माध्यम से कथा तो नहीं पनप पाती, 
परन्तु कवि को अपनी काल्पनिक शक्ति को अस्तुत करने के अवसर अधिक 
अबइय मिल जाते हैं। इसलिए इस खण्ड में काव्यात्पकता उभरकर अधिक आई 
है । शिल्पी के चरित्र का निखार भी अधिक हुआ हे । 


४. अग्नि की परीक्षा : चांदी-सी राख 


इस खण्ड में कदाचित्‌ सर्वाधिक कथ्चा। प्रसय समाहित हैं, इसलिए 
कथा-प्रवाह बहुत ही मन्दगति से चल पाता है । कुम्भ को अवा मे रखकर पकाया 
जाता है, बाजार में लाया जाता है, सेठ उसे ठोक-बजाकर खरोदता है और सभी 
तरह से उसको रक्षा करता है। इतनी-सी कथा में कवि नई-नई उद्भावगाये लाकर 
खडा करता चला जाता है और एक परत से दूसरी परत निकलती चली जाती है । ये 
हो परते कथा सूत्र का काम करती हैं, जो कथा सूत्र तो हैं ही पर उनको काव्यतत्व 
में सजोकर प्रस्तुत करने का भी अथक प्रयत्न करती है । इसी प्रस्तुति मे दार्शनिक 
सिद्धात गुड़ में पगी मूगफल्ली के समान लिपटे चलते रहते हैं। 


कुम्भ को अबा में पकाना साधक को यम-नियमो की परीक्षा से गुजरना है । 

परीक्षा परीक्षा ही होती है। उसके समक्ष यम भी घुटने टेक देता है, असयमी की तो 
बात ही क्या ? कुम्भ समृह को बीच में रखकर चारों ओर बबूल, नीम, देवदारू, 
इमली आदि की लकड़िया जमा दी जाती हैं, जिससे आग जल्दी पकड ले । तब 
सभी लकडियो की ओर से बबूल अपनी अन्‍्तर्वेदना कुम्भकार के सामने व्यक्त 
करता है कि हम प्रकृति से कडे हैं, पाप से जकड़े है, अपराधियो की पिटाई 
के लिये, इसोलिए हमें काट-पीटकर छडी बनाई जाती है । यह गणतन्त्र नहीं, 
शुद्ध घनतन्त्र या मनमाना तन्‍्त्र है, एक निरपराध कुम्भ की हत्या के लिये हमें 
निमित्त बनाया जा रहा है । निर्बलो को सताना कहाँ तक ठीक है । कवि की दृष्टि 
देखिये यहाँ - 

आशातीत क्लिम्ब के कारण 

अन्याय न्याय-सा नहीं, 

न्याय अन्याय-सा लगता ही है । 

और यहाँ हुआ, इस युग के साथ । 

निर्बल को सत्ताने से नहीं 
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.बल-संबल दे बचाने से ही न 
बलवानों का बल सार्थक होता है (पृष्ठ २७२) . 


कुम्भ झिल्पी इस प्रइ्न का बड़ी शास्ति से उत्तर देता है कि कुम्भ के 
जीवन को ऊपर उठाने में तुम्हें ही निमित्त बनना है । यह पुण्यकार्य है, अत सहयोग 
प्राथित है । बबूल, सहयोग देना स्वीकार कर लेत़ा है। कुम्धघकार णमोकार 
मन्त्रोच्चारणपूर्वक अग्नि लगाता है लकड़ियों में, पर बह बार-बार बुझ जाती है । 
फिर वह कहतो है कुम्भकार से कि सभी परीक्षा से गुजरते हैं। तब मेरी परीक्षा 
कौन लेगा ? में तो “संदाशय और सदाचार के सोचे में ढले जोवन को हो अपनी 
सही कसौटी समझती हूँ” । इस कथन पर कुम्भ धर्म और अधर्म की सुदर परिभाषा 
करते हुये कहता है कि छिष्टों पर अनुग्रह करना, सहज अआप्त झक्ति का सदुपयोग 
करना धर्म है और इसके विपरीत होना अधर्म है । इसीलिए मेरे दोषों को जलाकर 
मुझे निर्दोष बना देना तुम्हारा धर्म है। यही सतो का कार्य है। मेरी शक्ति के उद्घाटन 
में तुम्हारा सहयोग अनिवार्य है - 


मेरे दोषों को जलाना ही 

मुझे जिलाना है 

स्व-पर दोषों को जलाना 

परम धर्म माना है सन्‍तों ने । 

दोष अजीब हैं 

नैमित्तिक हैं, 

बाहर से आगत हैं कथचित्‌, 

गुण जीवगत हें, 

गुण का स्वागत है । 

तुम्हें परमार्थ मिलेगा इस कार्य से, 
इस जीवन को अर्थ मिलेगा तुमसे 
मुझमें जलधारण करने की शक्ति है 
जो तुम्हारी प्रतीक्षा कर रही है, 
उसकी पूरी अभिव्यक्ति में 

तुम्हारा सहयोग अनिवार्य है । (पृष्ठ २७७) 


कुम्भ का आजञ्य जानकर आरिन प्रसन्न हुई । कुम्भकार को भी निराशा 
आज्ञा में बदल गई । देख़तिही देखते आग ने अवा को अपनी चपेट में' ले लिया 
अवा से अपार धूमराशि उठ खडी हुई, अधेरा-सा छा गया । कबि यहा इस धूम 
की अनेक कल्पनायें करता हुआ साधना की बात करता हैं और कहता है कि कुम्भ 
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के अदर-बाहर धुएँ से ऐसा लगना है कि कुम्भ ने कुम्भक आंणायाम किया हो ओ 
ध्यान की सिद्धि में साधकतम है, नोरोग योग- तरु का पूल है । कवि स्वय साधक 
है, इसलिए उसकी कल्पना भी उसी के इर्द-गिर्द घूमेगी ही । 


धीरे-घीरे धूम झान्त होने लगा, अरिन का स्पर्श पाकर कुम्भ की काया 
में अभूतपूर्ष परिवर्तन आया | मानवीयकरण के माध्यम से कवि ने कुम्भ को अग्नि 
और धूम का रसास्वादन कराया और चारों ओर उसे मात्र अगिन ही अग्नि दिखाई 
दी । लकडियों ने, लगा, जैसे अग्नि को आत्मसात कर लिया हो या अग्नि में 
स्वय आत्मसात हो गई हो । कवि यहां दर्शन प्रस्तुत करता है -- 


प्रतिवस्तु जिन भावों को जन्म देती है 

उन्हीं भावों से मिटती भी वह, 

वहीं समाहित होती है । 

यह भावों को मिलन-मिटन 

सहज स्वाश्रित हे 

और अनादि-अनिधन------- ! (पृष्ठ २८२) 


अग्नि अपनी जलन स्वभाव-क्रिया पर क्षमायाचना करती हे कुम्भ से और 
कुम्भ फिर सोत्साह कह उठता है “मनवाछित फल मिलना ही उद्यम कौ सोमा मानी 
जाती है। इसलिए बस मुझे और कुछ भी नहीं चाहिए, मात्र चाहिए अपूर्व शक्ति 
समता पाने को । इसलिए यह पथिक कभी भी पथ पर विश्राम करना नही जानता, 
वह तो अब कर्तव्य मे पूरी तरह डूब गया है और रूजफगध-सग-जग आदि से दूर 
रहकर ध्यान-दाह में पचना चाहता है । 


कुम्भ की तन्मयता को सुनकर अग्नि बीच में हो बोल पडती है - ध्यान 
की बात करना और ध्यान से बात करना, दोनो में बहुत अतर है । ध्यान के केन्द्र 
खोलना और ध्यान में केंद्रित हो जाना एक नहीं है ।उसी तरह जिसतरह मद्यपान 
करनेवाला भी विकल्पों से मुक्त हो जाता है और आत्मध्यान करनेवाला भी विकल्पो 
से मुक्त हो जाता है, पर दोनो की स्थिति मे बह त अतर है । एक शव के समान 
पडा रहता है तो दूसरा शिव के समान खरा उतरा है । कुम्भ के प्रइनन पर फिर अग्नि 
के दर्शन और अध्यात्म का भो मार्मिक अतर बताया । (पृष्ठ २८३-२९०)। 


अग्नि और कुम्भ के सबाद की पृष्ठभूमि से एक ध्वनि सुनाई पडती है 
कि रे प्रधिक । यह एक नदी का प्रवाह है। जीब-अजीब का यह जीवन इसी में 
बहता जा रहा है, कोई भी बस्तु नितान्त स्थिर नहीं है । सत्ता का यही रहस्य है । 
यह ध्वनि धरती की माँ की थी जिसे कुम्भ सुन रहा था और याचना कर रहा था 
अपनी प्यास बुझाने को,क्योकि - 


अपनी प्यास बुझाये जिया, ' . 

औरों को जल पिलति का संकेहप 

मात्र कल्पना है, 

पात्र जल्पना है । (पृष्ठ २९३) 


कुम्भ की क्षुधा-तृषा शान्त करने का प्रयत्न करने के पूर्व ही कुम्भकार 
की. निद्रा टूट जाती है । उसे ध्यान है, कि अबा षक गया है। कुम्भकार यह 
स्वप्न देखकर घबड़ा-स्र गया। यह देख अब ने कह - स्वप्न प्राय निष्फल होते 
हैं। इन पर अधिक विश्वास हानिकारक है । स्वप्न झब्द भी यही सूचित करता 
है - स्व +प्‌ +न अर्थात जो निज भाव का रक्षण न कर सकै, बह औरों को क्‍थां 
सहयोग देगा ? (पृष्ठ २९४-२९६) 


कुभकार ने अबा से यह सुनकर उसका स्वागत किया और फाड़ से 
उस रेतीली राख को हटा दिया। ज्यों-ज्यो राख हटती जाती है त्यों-त्यों कुंभ का रूप 
उद्घाटित होता जाता है । वह कुंभ काल के गाल से बचकर आया है अग्नि परीक्षा 
देकर । ऐसा लगा जैसे भीतरी दोष समूह सब जल-जलकर बाहर आ गये हों। और 
जली हुई काया को ओर कुम्भ का उपयोग कहाँ ? इधर कुप्भकार ने एक-एक कर 
सावधानता पूर्वक कुम्भों को धरती पर रखना शुरु कर दिया । माटी आखिर धरती 
की थी, है और रहेगी । कुभ ऊे अग-अग से सगीत की तरग निकलने लगी। 
उसके मन में शुभ भाव उमडने लगा और सोचने लगा अपने उत्तम भविष्य को 
ओर,जहा अब कुछ भी दुर्लभ नही है । बह मात्र कहने लगा - भगवन्‌ । मैं पूर्णत 
पाप प्रपच से अब पुक्त हो जाऊ, निस्सग हो जाऊ, दर्पण के समान दर्प से दूर 
और पादप के समान विनीत हो जाऊँ, प्रभाकर समान प्रसेपकारी, निद्राजयी, 
इन्द्रियविजयी, जलाशय के समान संदाद्यी, मिताहारी, हितम्ितभाषी बन जाऊ | 
वैसा बन - 
मानापमान सभान जिन्हें 
योग में मिइ्चल॑ घेरु-सम, 
उपयोग में निईछल थेनु-समान, 
लोकेथणा से परे हों 
मात्र शुद्धतत््व की 
गवेषणा से परे हों, ..  *, 


क्र 


९८ 
अनुकूल भिम्नों पर 
कभी हरसते नहीं, 
और 
ख्याति कीर्ति -लाभ पह 
कभी तरसते नहीं । (पृष्ठ ३००-३०१) 


इस भावनापूर्वक कुम्भ अब मगलकलश बनने की ओर आगे-आगे बढा । 

यहाँ कवि उसे खरीदमे एक नगर सेठ को प्रस्तुत करता है, जो उसे आहारदान के 
समय कलह के रूप में उपयोग करना चाहता है। कुम्भकार के पास पहुँचा नगर सेठ 
का सेवक कुम्भ को बार-बार हाथ में लेकर ककर से उसे बजा-बज़ा कर परखने 
लगा। कुम्भ ने इस पर विस्मय के स्वर पें कहां - अग्नि-परीक्षा के बाद भी क्या 
अभी कोई परीक्षा शेष रह गई है? करो परीक्षा, पर की परख । स्वय अपनी भी तो 
परीक्षा कर लो । सेवक ने उत्तर दिया - तुम्हें निमित्त बनाकर अग्नि की अग्नि 
परीक्षा ले रहा हूँ । यह कहकर सात बार उसे बजाया, जिसमें से कवि ने यह 
अर्थ निकाला कि दु ख आत्मा का स्वभाव-धर्म नही हो सकता | वह मात्र विभाव 
परिणमन है । नैमित्तिक परिणाम कथचित्‌ पराये हैं । यह दर्शन और उद्भावना 
देखिये - 


सारे गम ----- यानी 
सभी प्रकार के दु ख 
प-ध यानी ! पद-स्वभाव 
और 
नि यानी नहीं, 
दु.ख आत्पा का स्वभाव धर्म नहीं हो सकता, 
मोह कर्म से प्रभावित आत्मा का 
विभाव परिणमन माज्र हे बह ! 
नैमित्तिक परिणाम कर्थच्ित्‌ पराये हैं । 
इन सप्त स्वरो का भाव समझना ही 
सही सगीत में रक्षोना है 
सही सगी को पाना है । (पृष्ठ ३०५ ) 


यह शिल्पी का शिल्प-चातुर्य है कि उसने घडे पर सौन्दर्य लाने के लिए 
काला वर्ण पोत दिया है, उस्ती तरह जिस तरह वाद्यकला-कुशल दिल्पी। मृदग-मुख 
पर स्याही लगा देता है। इससे प्रकृति और पुरुष के बीच भेटक रेखा स्पष्ट हो 
जाती है । सेठ के सेवक ने कुम्भ के सुंदर रूप को देखकर कीमत देनी चाहिए, पर 


८ श्र 


दिलयी ने उसे स्वीकार गहीं किया / कुम्भकार से 'घड़ों लेकर बह सोल्लोस सेठ 
के घर आता है और सेठ कुम्भ के चारों ओरे स्वयं का प्रतीक स्वेस्तिक अंकित 
करता है, और उसकी चारों पांखुरियों में चार, बिन्दिय्ों,लगा देता है, जो ससार की 
चार गतियों की सूचक हैं । उसके ऊपर चन्द्र-बिन्दु सहित ओकार लिखता है 
जिस पर योगी अपना उपयोग स्थिर करता है 4 इसी तरह कुभ के कठ पर पतली दो 
हल्दी की रे खायें, उसके मुख पर चार-पौच पान खाने के तथा सभी के बीच श्रीफल 
रखा जाता है । कठोर श्रोफल और मृदु पान पत्र के बीच स्वाद होता है। श्रीफ़ल को 
जटाहीन करके मात्र उसपर एक चोटी बची रहने देते हैं, जिसपर शुद्ध स्फटिक 
मणि की माला डालकर मागलिक कलश को सजा दिया जाता है,चन्दन की चौकी 
पर रखकर (पृष्ठ ३००६-३१ २)॥। 

इसके बाद प्रतिदिन को भांति सेठ अष्टमायलिक द्रव्यों से बीतराग 
भगवान की पूजा करता है और आगन में चौक प्रकर अतिथि के आहार को 
निर्विध्न कराने का दृढ़सकल्प करता है । कवि यहाँ दिगबर साधु की आहार 
अक्रिया का सविधि विस्तृत वर्णन (पृष्ठ ३१३-३४५) करता है,बड़े ही आकर्षक 
ढंग से । मगर का हर मार्ग सजाया गया है । हर दाता सपत्नीक अपने गृह-द्वार पर 
खडा है । कोई रजतकलश, कोई ताम्रकलज्, कोई पीतलकलश, कोई आम्रफल, 
सीताफल,जागफल या रामफल ले खडा है, कोई युगल करों को ही कलश बनाकर 
भावना कर रहा है अतिथि मुनि को आहार देने की । अतिथि केदर्शन होते ही 
जय जयकार की ध्वनि फ्रारभ हो जाती है।जैसे वह निकलता जाता है, पीछे छूटे 
धार्मिक गृहस्थो के मुख म्लान-से होने लगते हैं। पात्र आये प्रागण मे, और 
चला जाये वह भोजन किये बिना ही,यह बड़ा कष्टकारी होता है सदृगृहस्थ को । 
पात्र से वे अनुनय विनयपूर्वक प्रार्थना कर उठते हैं। विवेकी होकर भी कहते हैं कि 
उन्हें आहारदान का सौभाग्य मिले। पात्र ईर्यासमिति पूर्वक आगे बढ़ जाता है । 
दाता के मुख से तब निराशा भरी पक्तियोँ। निकल पड़ती हैं - 


दांत मिले, तो चने नहीं 
चने मिले तो दात नहीं 
और दोनों मिले तो -- 
पचाने को आत नहीं । . (पृष्ठ ३१९८) 


कुम्भ ने सेठ को सचेत किया कि पात्र से प्रार्थना हो,पर ठस ऋर्थना में न 
अतिरेक हो, न उदासता, न॑ परिहास हो न उतावलापन । एक सहजता, विनग्रता, 
दासता, उत्साह और उमग चेहरे' पर अभिन्‍्यक्त होंती रहे । इसी संदर्भ में कुम्भ ने 
एक लम्बी कविता सुना दी, जिसमें दाता और पात्र का सर्बध, आकर सहिता, 


१०० 
कर्तव्य तथा बादल दल की विमलता के सकुस्य को अदत्त काव्यात्मकता 
अतिजिम्बित होती है । कुछ पक्तियां उद्धृत्न है - 


पात्र की दीनता 

निरभिमान दाता में 

मान का अविर्भाव कराती हैं 
पाप की पालडी फिर 

भारी पडती है वह, 

और 

झुवतत्र-स्वाभिमान पात्र मे 
परतत्रता आ ही जाती है 
कर्सव्य की धरती धीमी- घीमी 
नीचे खिसकती है, 

तब क्‍या होगा ! 

दाता और पात्र 

दोनों लटकते अधर में ----- । . (पृष्ठ ३२०) 


कविता की इन पक्तियों ने सेठ के मन को सयत कर दिया । सयोग से 
पात्र की आहार विधि सेठ के घर बन जाती है और वह नवधा भक्तिपूर्वक 
पडगाहकर प्रदक्षिणा करता है, मन बच्चन काय शुद्धिपूर्वक भोजनशाला में प्रवेश 
करने का आमन्त्रण देता है, अजुलि मुद्रा छोडकर भोजन ग्रहण करने की अभ्यर्थना 
करता है पादपूजनपूर्वक । श्रमण भी कायोत्सर्ग पूर्णकर दोनो ऐडियों और पजो के 
बीच क्रमश चार और ग्यारह अगुल का अतर दे खडा हो जाता है आहार के लिए। 
स्थिति-भोजन और एक-भुक्ति उनका नियम रहता है । पाणिपात्र में भोजन होता 
है । इसी संदर्भ में कवि ने श्रमण के स्वरूप और क्षुधा की दार्शनिक मीमांसा 
प्रस्तुत की है । उनकी दृष्टि में भिक्षावृत्ति मन को मान-शिखर से नीचे उतारने 
वाली होती है और समता साधु का श्रृगार माना जाता है । (पृष्ठ ३२१-३३०) 


आहारदान प्रार भ होता है प्रासुक जलदान से कर-पात्र में । फिर इक्षुरस 

या जो भी बिना किसी सकेत के अनुकूल आता गया रूखा-सूखा | बस, उदर-पूर्ति 

कर लेता है, बिना रस लिये । इसे गोचरी वृत्ति कहा जाता है । भूखी गाय के 

सन्पुख जो भी घास-फूस चारा डाला जाता है वह डालने वाले के आभूक्षणों आदि 

पर ध्यान दिये बिना ही शान्ति पूर्वक खा जाती है । दूसरी वृत्ति अग्निशामक है, 

जिसमें साधु सरस्त-मीरस कैसा भी भोजनकर क्षुधाशमन कर लेता है । तीसरो वृत्ति 
भ्रामरी में साधु दाता को बिना पीडा पहुँचाये आहार ग्रहण करता है । 


रै७है 


सेठ के युगल करों में कुम्भ वैसे हो सुशीभित हो रहा है जैछे'कनकाभरण 
में जड़ा नीलम । इस अ्रसग की पाकर कवि कर और कुंम्भ के बीच संधाद-उपस्यित 
कश्ता है और फिर वहाँ पाणिपोत्र की काव्यात्मक ढंग से परमोत्तम पंत्र सिद्ध करता 
है सत्पात्र को भीमांध्ा के साथ (पृष्ठ ३३१-३३६)। ' 


इधर अबाधित आहारदान चल रहा है । कवि यहां सेठ के उत्तरीय आभरंण 
आदि का काव्यात्यक चित्रण करता है और कल्पनाओं में वातावरण 
को उपस्थित करता है । सेठ के दाये हाथ की मध्यमा में माणिक्यमंणिं से मण्डित 
स्वर्णपुद्रा है जिसकी रक्तिम आभा मुनि के अरुणिम-अधरों से हांरकर उसके 
पदतलो की पूजा करतो है और बायें हाथ को तर्जनी में मुक्ता जडित रजतमुद्रा तथा 
कानो में स्वर्णिम कुण्डल कपोल-कान्ति को द्विर्गुणित करे दैते हैं। सेठ के ललाट 
पर बधन से निकलो लट का भी वर्णन यहाँ आकर्षक ढंग से हुआ है। 


सेठ ने पूरी विधि सहित आहारदान दिया | मुनि के आहार की छोटी- 
सी छोटी बात को कवि ने बहुत ही सुन्दर ढग से चित्रित किया है । आहार के 
बाद पीछी का देना, कमण्डलु में ग्रासुक जल भरना, दर्शकों की भीड,मुनि का 
चरण-स्पर्श, जयघोष और फिर उपदेश । सेठ के कहने पर दिये उपदेश में दर्बान 
देखिये - 


बाहर यह 
जो कुछ भी दिख रहा है 
सो--मैं--नही-- हैँ. 


वह 
मेरा भी नहीं है । 
ये आँखें 
मुझे देख नहीं सकती 
मुझमें 
देखने की शक्ति है 
उसी का में सुष्टा 
था- - हूँ- - रहूँगा 
' सभी का हुर्ष्टा ! 
” 'थई-हूँ“-रहूँगा । 
बाहर यह हे 
जो कुछ भी दिख रहांहै. ' 
हौ--मैं- <नहीं- - हूँ (प्रैदंठ ३४५) 
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आहार ग्रहण के कद सेठ नगर के समीपवर्तो उपयन नसियाजी में श्रमण 
को वापिस पहुँचामे साथ चला गया । उसका मन सवेग से इतना भर गया कि वह 
घर लौटना नहीं चाहता पर उसका कर्म बाधक बन रहा हे । इसलिए पूछता है मुझ 
से कि वह आशावादी पुरुषार्थी बने या नियति पर ही सब कुछ कोड दे । गुरु 
भ्रमण ने सयत्न झवर में उसे नियति और पुरुषार्थ का दर्शन समझाया कि अपने 
मे लीन होना नियति है और सभी पदार्थों को भूल जाना पुरुषार्थ हे । यह 
परिभाषा बिलकुल नई है, जो शब्द-साधनाजन्य है । देखिये, अक्षर-अक्षर से कैसे 


अर्थ निकाला है - 


नि! यानी निज मे ही 

“यति” यानी ग्रतन-स्थिरता है 

अपने में लीन होना ही नियतति है 

निश्चय से यही यति है, 

और 

“पुरुष” यानी आत्मा-परमात्मा है 

“अर्थ” यानी प्राप्तव्य प्रयोजन है 

आत्मा को छोडकर 

सब पदार्थों को विस्पृतकरना ही 

सही पुरुषार्थ है । (पृष्ठ ३४९) 


सेठ अन्यमनस्क-सा होकर घर वापिस आया कान्तिहीन बादलो की भाति 
टिमटिपाते दीपक समान मन्थर गति से चलता हुआ स्वेदनशून्य होकर | घर की 
ओर जा रहे सेठ का मानसिक चित्रण उपमा, उत्प्रेक्षा और रूपकालकारो के माध्यम 
से कवि ने प्रस्तुतकर काव्यात्मक शक्ति का प्रदर्शन किया है । जैसे सिसकते 
शिशु की तरह, वन-जीवन-वदन-सम, सरकती-पतली-सरिता-सा, प्रकाश पुज्ज 
अभाकर-सम, शान्तरस से विरहित कविता-सम, पछी की चहक से वचित 
अप्रभातसम, शीतल चन्द्रिका से रहित रात-सम, अबला के भाल-सम, पाषाण-खण्ड 
की भाति आदि (पृष्ठ ३५१-३५२)। 


उदासी से घिरे सेठ को देखकर कुम्भ ने सन्त समागम की सार्थकता 
बताई कि इससे व्यक्ति सतोषी, सयत, नीरोम हो जाता है और वैराग्य की दशा में 
स्वागत-आभार भी भार लगने लगता है । कुम्भ की भाव-भाषा सुनकर सेठ को ऐसा 
लगा जैसे वह साधुता का साक्षात्‌ आस्वादन कर रहा हो । उसका मन वैराग्य से 
आप्लावित हो गया, रजत आसन छो ड़कर काष्ठासन पर बैठ गया, सारी भोगोपभोग 
की सामग्री से मुँह मोड लिया । फलत स्वर्णकलञज का आक्रोश और कुठन उसे 
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सहना पडा । माटी ने उसका सटीक और साथविक उत्तर दिया अध्यात्मरस में 
पगा हुआ, और आलोचना की स्वर्णललञश की यह कहकर कि तुम अश्मास्ति कै दूत 
हो। | ; ः 


परतत्र जीवन की आधार-झिला हो तुम, 
पूंजीवाद केअभेद्य 


और 
अशान्ति के अन्तहीन सिलसिला । (यृष्ठ ३६६) 


माटी कुम्भ में भरे पायस और स्वर्णकलञ के बोच हुए सवाद ने अनेक 
तथ्य उजागर किये कि स्वर्णकशल (धन) का पैर पाप से सना रहंता है, ईर्ष्या से 
जला रहता है, वह माटी का ही उच्छिष्ट रूप है पर माटी स्वय दया से भोगती है 
और औरों को भी भिगोती है, उसमें अकुरित बीज लहलहाता है, समता का पाठ 
पढाता है । चिन्तक कवि ने इन दोनों को दीपक और पशाल के उदाहरण से भी 
अन्तरित किया है । दीपक सयमशील, मितंव्ययो, नियमित, स्व-पर प्रकाशक 
और समग्रता से साक्षात्कार करनेवाला होता है, पर मशाल इसके बिलकुल 
विपरीत होती है दुराशयी और भयभीतकारी । 


है स्वर्णकलश ! 

तुम तो हो मशाल के समान, 

कलुशित आशय वाली 

और 

माटी का कुम्भ हे 

पथ-प्रदर्शक ट्रीप-समान 

तामस-नाशी 

साहस सहस-स्वभावी । (पृष्ठ ३७१) 


माटी की इन विशेषताओ के कारण ही आचार्य श्री मे उसे अपने काव्य में 
रूपकतत्यों में शिरस्थ रखा । तभी तो पर-निन्दा में निभित्त बनाये जाने पर स्वय 
को धिकक्‍्कारा और प्रभु से समभावी और परा-भव के अनुभव होने की प्रार्थना 
की । झारी की आलोचना के उत्तर में भी पाटी ने ज्ञान और ज्ञानफल को दार्शनिक 
आवरण दिया - 


“सब” बल स्व के रूप में 
“तर” के पर के रूप में 
जानना ही सही ज्ञान है, 
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और 
#दुख” में रमण करना 
सही ज्ञान का फल । (पृष्ठ ३७५) 


झारी को तीखो आलोचना करते हुए माटी नें उसको भोगाभिलाषा को 
असीम और समता को अछूत बताया तथा साथ हीं सवय की किसी भी वस्तु से 
अप्रच्नावित माना, जो समता का सही लक्षण है - 


किसी रग-रोगन का मुझ चर प्रभाव नहीं 
सदा-सर्वथा एक-सी दज्षा है मेरी 

इसी का नाम तो समता है 

इसी समता की सिद्धि के लिए 

ऋषि महर्षि सन्त-साधुजन 

माटी की शरण लेते हैं 

यानी भू-शयन की साधना कर्ज है 

और 


समता की सरिब्, मुक्ति वह 

सुरों- असुरो जलचरों 

और नभरचरों को नही 

समता सेवी भूचरों को वरती है । (पृष्ठ ३७८) 


कमरे में सोसम के इयामल आसन पर चांदी की चमकती तञतरी मे पड़ा 
केसरी हलुवा श्रमण के लिए उपयोगी नही है । इसलिए उसका, उसमे पड़ी चम्मच 
का,घृत के उपेक्षित भरे मनोविज्ञान को दार्शनिकता को पुट देकर कवि ने अस्तुत 
किया है कि ज्ञान मे ही ज्ञान रहता है और शैय में ही ज्ञेय। फिर भी ज्ञान का जानना 
ही नही, जैयाकार होना भी स्वभाव है । इसलिए यदि श्रमण सत इस ओर देख भी 
लेते तो क्‍या हानि थी 2 


इस तरह कुम्भ और अन्य पात्रों में वादविवाद होता रहा और प्राय सभी 
पात्रो ने माटी को उपहास का पात्र बनाया तथा सेठ और श्रमण की अविनय की | 
कवि ने इसे बहुमत का परिणाम माना और उसे उप॑हासास्पद कहा,इस कारण कि 
जहाँ पात्र भी अपात्र की कोटि में आ जाता है । 


कवि को धनिको से कोई स्नेह नहीं है। इसलिए उन्होंने अनक स्थानों 
पर घन और धनिको को आलोचना की है । पर सैठ के चरित्र को ऊपर उठाकर 
यह भी कहना चाहा है कि सभी धैनिक एके जैसे नहीं रहत । परिवार के सभी 
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सदस्य तो सो जाते हैं पर ज्वर से दरध होने के कारंण:सेंठ की आंखे निद्रा से 
बहुत दूर हैं।'इसी प्रसंग में कबि ने मंच्छर व मत्कुण को लाकर धनिकों को और 
भी आलोचना की है । उदाहरणार्थ मच्छर धनिकों पर कराक्ष करता है « ., 


अरे,धनिकों का भर्म दमदार होता है, 

उसकी कृपा कृपणता पर होती है, 

डनके मिलन से कुछ मिलता नहीं, 
काकतालीय- न्याय से 

कुछ मिल भी जाये 

वह मिलन लवण-मिश्रित होता है 

पल में प्यास दुगुनी हो उठती है। . (पृष्ठ ३८५) 


पत्कुग भी मानव को कृपण और परिग्रही कहता है । वह तथ्यात्मक सकेत 
करता है कि मानव के सिवा और कोई भी प्राणी परिग्रह का सप्रह नहीं करता । 
वही पाणिग्रहण को प्राणग्रहण का निष्ठुर रूप दे बेठता है । वह स्वय को 
नियन्त्रित, निउछली,पुरुषार्थी मानता है । मत्कुण का माध्यस्थ भाव सुनकर सेठ 
को प्रसन्नता हुई और उसे जीवन में उदारता, विशोलता व निष्कपटता लाने की 
उससे शिक्षा भी मिली (पृष्ठ ३८८)॥ 


इधर सेठ का ज्यर और भी बढ़ने लगा। बैद्यो, डॉक्टरो, तन्त्रवेत्ताओं को 
बुलाया गया। रोगी को देखकर सभी इस बात से एकपत हुये कि सेठ को कोई 
विशेष रोग महीं है । बस, उन्हें तन की भी कुछ चिता करनी चाहिये । आचार्यश्री 
इसी सदर्भ में अपनी बात कहते हैं कि अकृति से विपरीत चलना साथ्रना की कोई 
रीति नही कही जा सकती है और बिना प्रीति के बिरति के पालने मे साधना की 
जीत भी नहीं पानी जा सकती । पुरुष भोक्ता हे और प्रकृति भोग्या | प्रकृति सदब 
लाड-प्यार बिख्ेरती रहतो है । साधना की शिखा तक यह श्रमी आश्षयार्थी को 
आश्रय देती रहती हे । नारी के प्रति यह कंषि की सम्यक्त दृष्टि पुन दृष्टव्य हे। 
उसकी दृष्टि में मारी के बिना पुरुष का जीवन समाप्त- प्राय हो जाता हे । 


यह कहना भी अनुपयुक्त नहीं है कि 

पुरुष में जो कुछ भी । 
क्रियायें-प्रतिक्रियायें होती है, 
चलन-स्फुरण-स्पन्दन, 

उनकी संबका ऑअभिव्यक्तिकरंण, 

पुरुष के जीवन का ज्ञापन... ४ 
प्रकृति योनी नारी | 
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नाड़ी के विलय म्रें 
पुरुष का जीवन ही समाध्त------ । (पृष्ठ ३९१) 


चिकित्सकों की दृष्टि में सेठजी को शरीर की शक्ति के अनुसार तप 
करना चाहिए, यह सकेत था । इसी सकेत पर आचार्यश्री ने सम्यक तप का आख्यान 
किरण है जिसमें मात्र दमन की प्रक्रिया को निष्फलबती कहा है - 


थोडी-सी 

तन की भी चिंता होनी चाहिये, 

तन के अनुरूप वेतन अनिवार्य है, 

मन के अनुरूप विश्ञात्र भी । 

मात्र दभन की प्रकिया से 

कोई भी क्रिया 

फलवती नहीं होती है 

केवल चेतन-चेतन की रहन से, 
चिन्तन-मनन से 

कुछ नहीं मिलता । (पृष्ठ ३९१) 


सेठ का परिवार भी परिचर्चा मे सहभागी बनता है | पारिवारिक सदस्यों 
के कथनोपकथन में दर्शन और अध्यात्प झलकता है। सेठजी के पारिवारिक सस्कारो 
को चोतित करता है । वे कला को सुख-शान्ति सम्पन्नता लाने में एक परम साधन 
मानते हैं। 

उसी बीच कुम्भ बोल पडता है कि जहँ। तक पथ्य की बात है, उसमें सभी 
चिकित्सक एकपत है कि निर्दिष्ट पथ्य का सहज पालन किया जाय तो औषधि 
की कोई आवश्यकता नही रह जाती । वह औषधि का आधार लेकर आध्यात्यिक 
दिशा में चिन्तन को मोड देता है और कहता है कि इससे तन विषयक रोग ही 
क्या, चिरन्तन चेतनगत रोग भी नव-दो-ग्यारह हो जाते हैं, यदि श, ष बीजाक्षरों 
पर ध्यान कोई दे ले । शञका अर्थ है- कषायों का श़मन करनेवाला, स का अर्थ है ; 
समष्टि-समता का अजस्र स्रोत और ष जो प के पेट को फाड़कर बना है, पुण्यापुण्य 
के पेट को फाडता है अर्थात्‌ कर्मातीत । ये तीनों अक्षर जीव और अजीव की प्रकृति 
का दर्शन करा देते है और साधनारत होने का वातावरण बना देते है। 
(पृष्ठ ३९२-३९८)। 

कथा मे फिर कुछ मोड आत्ा है। माी भू का पना है अर्थात्‌ भू धातू से 
मिट्टी का अमिट सबध है । इसलिए “माटी, पानी और हवा, सौ रोगो की एक दवा” 
बिलकुल सही है । प्राकृतिक चिकित्सा सरलतम और अल्प अर्थ साध्य है। यर 
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सोचकर गांघ़ हों'काली मद भारी में शीतल जल मिलाकर एक सींदा बश्कर सेठजी 
के शिर पर रख दिया भया, जिससे उसकी ज्वर-बाधा कम ही गई 


सेठ ज्वर ग्रस्त होनेपर भी णमोकारमन्त्र और ओकार का उच्चारण करता 
रहा । इसी संदर्भ में कवि ने विफ्रयना, मध्यमा, बैखरी आदि का सुन्दर चित्रण 
किया है । ध्यान विद्या की दृष्टि से यह चित्रण महत्वपूर्ण है। 


माटी का उप्रयोग हृदयस्थल को छोडकर किसी भी भाग में किया जा सकता 
है । चाहे घाव हो या भातरी-बाहरी चोट, कर्णपीडा हो या शिर.शूल, नासूर हो या 
अस्थिभग, सभी रोगों में माटी कार्यकारी होती हैं। आंख और नाभि के निचले 
भाग पर माटी की पट्टी रखने से ज्वर और पेट के विकार शान्त हो जाते हैं। 
आचार्यश्री को यह अहिंसापरक चिकित्सा पद्धति सर्वाधिक उपयुक्त लगती है । 
उसमें घी निकला हुआ मड्ढा और मट्टे में मिला कर्नाटकी ज्वार का रंवादार दलिया 
बड़ा लाभकारी होता है। (पृष्ठ ४०७) लगता है, आचार्य को पूर्वोक्त महेरी (पृष्ठ 
३६४) और भट्ठा के साथ कर्नाटकी दलिया कदाचित्‌ अधिक पसद है । 
(पृष्ठ४०६-७) 
अल्पव्यय वाली इस अहिंसा-परक चिकित्सा पद्धति को देखकर 
स्वर्णललश (धन) एक बार पुन विचलित हो जाता है, आत्मा की आस्था से च्युत 
हो जाता है और परेशान हो जाता है यह देखकर कि पतितों को पावन समझ आज 
उन्हे सम्मान के साथ सिहासन पर बिठाया जा रहा है और पाप को खण्डित करने 
वालों को पाखण्डी-छली कहा जा रहा है. (पृष्ठ ४१९०)।इसे वह कलिकाल का 
प्रभाव ७ मानता है जहा मधुमेह, खासी, इवास, क्षय रोगादि को दूर करने बाले 
पुखराज आदि मणियो के स्थान पर काच के टुकड़ों को महत्त्व दिया जाता है 
चादी-सोने के बर्तनो की जगह इस्पात का प्रयोग लोकप्रिय है, चन्दन और घृत की 
जगह माटी का अयोग किया जाता है । इत्यादि प्रकार से स्वर्णकलशञ्ञ ने मूक माटी 
(कुम्भकलश्) को भल/बुरा कहा पर माटी पर उसका कोई असर नही हुआ क्षमा का 
अतीक है वह जो।क्षमा के सामने क्रोध की क्षमता है ही कया ? 
क्रोध की क्षमता है कितनी ! 
क्षमा के सामने कब लक टिकेगी वह ? 
जिसे सर्प काटत्म है 
यह मर भी सकता है 
और नहीं भी, 


किन्तु | 
काटने के बाद सर्प वह 
मूर्छित अवश्य होता है । (पृष्ठ ४९७) 


श्ज्ट 

यादी ने “कल-सी” कहकर स्वर्णकलञश का अपमान किया, जिसे सुनकर 
उसमें शोध-प्रतिशोत्र के भाव जागे । फलत- उसने आतंकवाद को आमन्त्रित 
किया । कवि की दृष्टि में आतंकवाद का जन्म अतिपोषण या अतिज्ञोषण का 
परिणाम है। समय पाकर उसमें भी असतुष्ट दल का निर्माण होता है, जो आतकवाद 
के विंघटन का कारण बनता है । आचार्यश्री आतंकवाद को उसकी दूरदर्शिता का 
अभाव पानते हैं। 


आतकबवाद में असंतुष्ट दल का नेतृत्व झारी कर रही है, जिसने उसके 
निर्णय को नकारा है और उसे अन्याय-असभ्यता कहा । साथ ही यह भी निवेदन 
किया कि अन्याथ का ताण्डब्-नृ त्य मत करो । जो समता की ओर बढ़ रहा है, सोने 
की गिट्टी और माटी को एक मान रहा है, यानातींब है,उसके चरणों का नमन करो । 
दुराग्रह छोड़ो, आतक को जन्म मत दो,पर झारी के निवेटन का कोई असर 
स्वर्णकलगा पर नही पड़ा । बस, शीतलजल की चार-पाँच बूँदे गिरी-सी लगी उस 
पर । बिना कुछ विचार किये आतकवाद ने सर्वप्रथम चक्रवात चलाने का 
निर्देश दिया। झारी ने इसका सकेत माटी के कुम्भ को दे ही दिया था। तदनुसार 
माटी के कुभ के निर्देशन में सेठ सपरिवार अपने घर से बाहर चुपचाप वन की 
ओर निकल पड़ा । जहां प्रकृति ने उनका भरपूर स्वागत किया । सिह दल से 
तस्त गज-दल ने अपने गजमुक्ता छोड़कर उनका अभिवादन किया। इसी बीच 
हथियारों से लैश आतंकवादी आक्रमण करने के लिए आते हुए दिखाई दिये । 
स्थिति को देखकर गज-दल परिवार को घेरकर खड़ा हो गया और भयकर गर्जना 
की,जिसे सुनकर पशु, पक्षी दहल उठे । उन्होंने पाया कि गजदल एक निदोंष 
और पुण्यज्ञाली परिवार को बचाने का प्रयत्न कर रहा है । सभी ने सहयोग दिया 
उसके इस कार्य मे । सर्पों के प्रधान का निर्देश पाकर किसी ने भी परिवार के 
सदस्य को काटा नहीं, बल्कि आतकवादियो को डरा-धमका दिया । कवि यहाँ 
कहता है, माना, दण्डों में कठोरतम दण्ड प्राणदण्ड है, प्राणदण्ड से ओरो को तो 
शिक्षा मिलती है पर दण्डित व्यक्ति के सुधार के सारे मार्ग समाप्त हो जाते है। 
यह बात सही है,इसीलिए अनेक राष्ट्रो में प्राणदण्ड समाप्त हो रहा है । 


जिसे दण्ड दिया जा रहा है 

उसको उन्नति का अवसर ही समाप्त । 

दण्ड संहिता इसको माने था न माने, 

क्र अपराधी को 

करता से दण्डित करना भी 

एक अपराध है, ( । 

घाप - मार्ग से स्खलित होना है (पृष्ठ ४३१) 
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!* अकवाद धीरे “चीरे निर्णिकय होने लगा । सर्म सेंबाॉज नें 'संहर और 
हार की बात न कर संघर्ष और उत्कर्ष की बात कहो और यह भी कड़ा कि उनकी 
जाति ने कभी भी आ््कक अकारण़ किसी प्र भरे, आक्रस्ण नहीं किया है बल्कि 
पददलितो को उर से चिपकाया है ।इसलिए उन्हें 'उरग' कहा गया है। उन्होंने 
पदवालों की भी आलोचना की कि वे. पदुल्िप्सा से ही दूसरों को पददलित करते 
हैं। परन्तु यह बात गज़दल के साथ लागू नहीं होती,। 


आतव्रकवाद ने अभी भी घुटने नहीं टेके । बह प्रच्छन्न रूपसे अपना काम 
करने लगा, उसके संहयोगी दल के एक सदस्य गथन ने प्रचण्ड हवा चलायी और 
वर्षा ने मूसलाधार पानी बरसाया, बाँस-वृक्ष घराशायो होगे लगे, बिजली कौंधमे 
लगी, ओलावृष्टि ने फसल नष्ट कर दी, शीतलहर का प्रकोप बढ गया । इन सारी 
विपरीत परिस्थितियों में भी गजदल परिबार का पूरा सरक्षण रहा । नदी के कठोर 
अबाह ने परिवार को पीछे लौट जाने को विवश किया परन्तु कुम्भ के आग्रह से 
उसे अभी भी आतकवाद से सघर्ष करना पड़ा । न चाहते हुए भी कुम्भ के गले 
में रस्सी बाधकर और उस रस्सी को अपनी कमर में कसकर परिवार के सभी सदस्य 
नदी पार करने केलिए नदी में कूद पड़े । इस पद्धति ने महायज्ञ का काम किया। यहाँ 
नदी और वर्षा का मनमोहक काव्यात्मक वर्णन हुआ है । 


विकराल नदी को पार करते समय एक विशालकाय हाथी पर सिंह बैठे 
हुए देख । सक्कट में पडे परिवार को इससे साहस बटोरने में मदद मिली । 
नदी को कुम्भ ने एक बार पुन ललकारा कि धरती पर तुम आश्रित हो और धरती 
एक तीरथ है ज्रणस्थल है । झरणागत को मारा नहीं जाता और फिर हम भी 
अर्थक्रिया के आधार पर धरणो के ही अश हैं। वहीं कृ बज्ञता स्वरूप कुम्भ को एक 
महामत्स्य ने बहुमूल्य मुक्तामणि भेंट कर दिया, जिसके माहात्म्य से उसका धारक 
कभी भी पानी में डूब नही सकता । “बिन माँगे मोती मिले, मांगे मिले न 
भीख” की उक्ति यहा चरितार्थ हो गई । इस मुक्ता से नदी की व्यग्रता समाप्त हुई 
और कुम्भ ने इसे त्याग-तपस्या का फल माना । (पृष्ठ ४५५)। 


नदी से प्रार्थना करता है आतकवाद सेठ के परिवार को समाप्त करने वे 
लिए, जिसे नदी अस्वीकार कर देती है बह कहकर कि इनसे ही धरती की शोभा 
है। झललाकर आंतकवाद ने पत्थरों के वर्षा शर॒भ कर दी, ताकि कुम्भ को फोडा 
जा सके, परन्तु यह सभव नहीं हो सका । तब आतकवाद ने मत्स्यजाल उन पर फेंकने 
का प्रयत्न किया, जिसे स्व यबन ने असफल कर दिया | फिर भी आंतकवाद 
का उपद्रव बढ़तां गया । सेठ घिवत् होकर आत्मसंमर्पण करने का विचार करते 
लगा । पर नदी ने इसे उचित नहीं समझा । वह सोचती है ।“सत्य क 
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आत्मसप्रपंण असत्य के सामने किसी भी तरह उचित नहीं कहा जा 
अकता «--।” 
् सत्य का आत्यसमर्पण 

और वह भी 

असत्य के सामने ? 

हे भगवन्‌ ! 

यह केसा काल आ गया, 

क्या असत्य शासक बनेगा अब ? 

हार रे ! जौहरी के हाट में 

आज हीरक-हार की हार । 

हाय रे ! काँच की चकाचोंध मे 

मरी जा रही -- 

हीरे की ऊगझगाहट । 

अब 

सती अनुचरी हो चलेगी 

उयभिचारिणी के पीछे-पीछे । (पृष्ठ ४७०) 


आतकवाद सेठ के परिवार को समाप्त करने का अतिम क्षण तक प्रयास 
करता रहा, विद्या बल की भी सहायता ली, पर वह सफल नही हो सका और अन्तत 
अवरुद्ध कठ से कह उठा सेठ से “क्षमा करो, क्षमा करो, क्षमा के है अवतार, 
हमसे बडी भूल हुई, पुनशावृत्ति नहीं होगी, हम पर विश्वास हो । (पृष्ठ 
४७४) सेठ यह सुनकर सनन्‍्त्वना देता है उसे और कहता है कि माँ भले ही जब 
कभो उद्देलित हो जाये - किन्तु - 


किन्तु, आज तक 

माँ की गौरव पूर्ण गोद में 

गुस्से-का घुस आना 

न सुना, न देखा - 

जिस गोद में रे के क्षण 

सहज बीतते हें शिशु के । (पृष्ठ ४७६) 


सेठ के शान्तिपूर्ण और द्वेषेन वचन सुनकर आतकवाद ने अपने 
हथियार डाल दिये, घुटने टेक दिये और डूबती हुई नाव से दल कूद पड़ा घार 
में माँ के अक में नि शक होकर शिशु की भाति ।परिवार के प्रत्येक सदस्य ने 
दल के शत्येक सदस्य को आदर के साथ सहारा दिया, नवजीवन-दान दिया। और 
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इसतरह आतंकवाद का अन्त और अनन्तवाद का श्रोगणेश हो गया । तभी कुम्भ के 
मुख से मगलकामना निकल पड़ी - । 


यहाँ सब का सदा 

जीवन बने प्रंगलमय 

छा जावे सुख छाोव 

सब के सब टलें - 
अमगल- भाव, 

सब बल्ले जीवन लता 

हरित भरित विहेंसित हो 
गुण के फूल विकसित हों 
नाशा की आशा मिटे 
आमूल महक उठे 

*««वखेस ! (पृष्ठ ४७८) 


इधर कुभ का स्वागत करने बाल-भानु की भास्थर आभा गुलाबी-साड़ी 
पहने मदवती अबला-सो स्नान करती लज्जावश सकुचा-सी रही है । तभी कुम्भ ने 
तट का चुम्बन लिया, जो स्वय झाग और आभा के मिश्रण के बहाने गुलाब का 
हार लेकर स्वागत में खडा हुआ है। सभी सदस्य तट तक पहुँच गये । सभी ने 
एक-दूसरे की कटि में बधी रस्सी को खोला । रस्सी ने सभी से क्षमा-याचना की 
कि उसके निमित्त सभी को कष्ट हुआ , और सभी ने उसके प्रति कृतञ्ञता व्यक्त 
की कि उसी का परिणाम है जो सभी के सभी तट के पार हो गये । वस्तुत* उपादान 
कारण कार्य का जनक है पर निमित्त की कृषा भी अनिवार्य हे । वे कहते हैं 


आज हमें |किसकी क्या योग्यता है, 
किसका कार्यक्षेत्र, 
कहाँ तक हे, 
सही-सही ज्ञात हुआ । 
केवल उपादान कारण ही 
कार्य का जनक है - 
यह मान्यता दोषपूर्ण लगी 
निमित्त की कृषा भी अभ्रियर्य है 
ही !हा! 
उपादेन कारण ही 
। कार्य में ढलता है 


ग 


६१२ 
यह अकादय नियम है । 
किन्तु 
उसके ढलने में 
निमित्त का सहयोग भी आवश्यक है, 
इसे थूँ कहें तो और उत्तम होगा कि 
डपादान का कोई यहाँ पर 
पर-भिन्न है--- तो वह 
निइचय से निमित्त है 
जो अपने मित्र का 
निरन्तर नियमित रूप से 
गन्तव्य तक साथ देता है । (पृष्ठ ४८०-४८१) 


एक बार पुन परिवार रस्सी की ओर देखकर कृतज्ञता ज्ञापन करता है और 
छने जल से कुम्भ को भरकर आगे बढा । कुम्भ ने परिवार सहित शिल्पी 
कुम्भकार को अभिवादन किया । सभी की स्मृतिया ताजी हो गई हैं। वही पुराना 
स्थान जहाँ माटी लेने कुम्भकार आया था। पवन का स्पर्श पाकर सरोवर तर गायित 
हो आया। 


धरती माँ कहती है माटी से कि “मां सत्ता को प्रसन्नता है तुम्हारी उन्नति 
देखकर । तुमने मेरी आज्ञा का पालन किया और कुम्भकार का ससर्ग किया । 
सृजनशील जीवन का यह आदिम सर्ग हुआ । अह का उत्सर्ग कर उसे चरणों में 
तुम्हारा समर्पण, द्वितीय सर्ग हुआ । समर्पण के बाद सोत्साह अग्नि-परीक्षा और 
उपसर्ग सहन, तृतीय सर्म हुआ और परीक्षा के बाद ऊर्ध्वगामी ऊर्ध्वमुखी होकर 
स्वाश्रित निसर्ग किया, यह सृजनशील जीवन का अतिम सर्ग हुआ । तथा तुमने 
जो स्वय को निसर्ग किया सो सृजनशील जीवन का वर्गातीत अपवर्ग हुआ?” 


धरती की यह पुनीत भावना सुनकर कुम्भ सहित सभी ने कुम्भकार की 
ओर कृतज्ञता भरी दृष्टि से देखा और कुम्भकार ने फिर नग्न होकर कहा - 


यह सब 
ऋषि सतों की कृपा है, 

उनकी ही सेवा में रत 

एक जधम्य सेवक हूँ मात्र 

और कुछ नहीं । (पृष्ठ ४८४) 


थोड़ी हो दूर पर बीतराग साधु दिखाई दिये । सभी ने उन्हें अरदक्षिणा 
के साथ प्रणाम किया और उत्तर में उनका अभय भरा हाथ उठा जिसमें भाव भरा है 


हैह३ 
« झाइब्रत सुख का लाभ हो” । इस पर तुरंत आतंकवाद ने: कहां+ समग्र संसार दुख 
से भरपूर है, क्ा:सुख कांड हों हे भामरन्तु/उक्नात खुख पर विश्वास हो नहीं 
रहा । यदि अविनश्वर सुख पते के कादू झ्ापउत्कय/ठस सुख को हमें दिखा सकें 
जैं सभव है, हम भी आइवस्स हो जायें और आन जेसी म्राक्षता को कर सकें अन्यथा 
पन को बात मन में हो रह जायेगी । इसलिए “तुम्हारी भावना पूरी हो” ये वचन दें 
तोकृपहोगी। 6 ७, , ६, . 5] कक ' 
सत साथु ने स्पष्टतः इसे; असुभव कहा । उन्होंने कहा कि गुरु का स्पष्ट 
आदेश है कि दिशायेभ चाहतेकाले को. प्तचुन तो देना पर कभी किसी को भूलकर 
स्वप्न में भी वचन नहीं, देना । दूसरी बात है, बन्धन रूप तन, मन और वचन का 
आपूल मिट जाना ही मोक्ष है! इसी की शुद्ध दशा में अविन॑शवर सुख होता है जिसे 
परप्त होने के बाद ससार यें वापिस आना संभव नहीं हैं उसीतरह जिसतरह घृत का 
दुग्ध के रूप मैं लौट आना संभव नहीं होता । इतने पर भी यदि तुम्हें अक्षय हक के 
- सबंध में विश्वास न हो रहा।हो तो फिर तुप क्षेत्र क्री नहीं, आजरपा की 
से मुझे देख लो कहीं पर भी, तुम्हे उसकी सही-सही प्रहलान हो जाएगी। 
तुम्हारा विद्वास क्यो अनुभूति अंवश्य-गिलेगी,. मगर भाग में नही, 
प्रंजिल पर (पृष्ठ ४८८)। यह कहकर सत मह्यमौन में डूब गये और माहौल को 
अनिमेष निहारती-सी 'मूक फटी' खड़ी रह गई कुछ प्लोचते-विचारते चिन्तन की 
मंभीर मुद्ग में । 


“मूक मार्टी” की प्रस्तुत विषय-वस्तुं और उसकी अभिव्यञ्ज़नां की स्थिति 
में सुन्दर तारतम्थ दिखाई देता है। विषय बिलकुल नया है और उसको अभिव्यक्ति 
भी उतनी ही नयी: है। कही भी कृत्रिम सृजनझीलता दिखाई नहीं देती। आधुनिक 
कब्षिता प्ें विषयों का आधिक्ष्य और वस्तुग्ल वैविष्य अधिक है, जिससे उसमें 
यह गम्भीरत नहीं आ पाती जो “मूक मा्टी' जैसे एकनिष्ठ काव्य में सम्भव है। प्रकृति 
चित्रण में परम्परा के साथ नवीनता का समावेश मिलता है, पर क़वियों ने उसका 
उपयोग अपनी आमारिक भावनाओं “के प्रिप्रोषण में ही अधिक किया है, जबकि 
“मूक माटो” में प्रकृति का प्रयोग पूरे सौन्दर्य-बोध के साथ आध्यात्मिकता की 
अभिव्यक्ति मे ही किया गया है। रामनरेश त्रिपाठी ने “स्वप्न” काव्य में कश्मीर 
यात्रा के दौरान देखे गये सौन्दर्य को अंकित किया है, पर “मूक माटी” का कवि 
“स्वप्न” की कितनी सुन्दर आध्यात्मिक व्याख्या करता है, उसे जरा देखिये -- 


“सजा यानी अपना 
“यू” यानी पालन-सरंक्षण 
और 


ह्श्ड पु 
+ ी + यानी नहीं हे हे की 
ह जो निअ-भाव का रेक्षण नहीं करसकता २ ८ 
चह औरतों को क्या सहयोग देगा १! 
अतीत से जुडां है. 
मीत से मुठ 
बहु उलझनों में उलझा मन ही 
“स्वप्न” भाना जाता है। 
जागृति के सूत्र छूटते हैं स्वप्न-दशा में 
आत्य-साक्षात्कार सम्मव नहीं तब, 
स्िद्ध-मन्त्र भी मृतक बनता है।.. (पृष्ठ २९५) 


छायावादी कबियो की रोमाम्टिक मनोवृत्ति ने उन्हे फ्लायन की ओर प्रवृत्त 
किया, परन्तु 'पूक म्ाटी'का कैयि अथ' से इति' तक उस आत्म-सघर्ष की बात करता 
है, जो उसे बीतरागता की दिश्ञा मे आगे ले जाये। मारी के आर गारिक चित्रण का तो 
अइन ही नहीं है, बल्कि उसके सारे पर्बायार्थक शब्दों को नया आयाम दिया गया है 
(प१.२०२-२०८) जो अन्यत्र कही नहीं घिलता। इसी तरह रहस्यात्मकता की 
अभिव्यक्ति छायावादी कवियों के समान प्रकृति पर सचेतनता के आरोप एव 
ग्रियतम-प्रेममिका के रूपको के माध्यम से नहीं हुई ,बल्कि उसके 'प्रतति 
से दृष्टिकोण से हुई है। समकालीन काव्य मे 'पूक पाटी' की ये विशेषताये 
दुर्लभ है। 


अन्त में यह भी स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि यहाँ हमने विषभ्र-वस्तु के 
प्रस्तुतीकरण मे समीक्षात्मक दृष्टि को अपनाया है। मात्र विषय-वर्णन हमारा ध्येय 
नही रहा है। इसलिए हमें वहाँ जीवन-दर्शन भी मिली हैं और अध्यात्म भी, काब्य 
भी मिला है और समाज-चिन्तन भी। सभी का समग्वित रूप इस परिवर्त में देखा 
जा सकता है। इसके अध्ययन से क थ्य और त थ्य आसानी से समझ मे आ सकेगा। 


मे: के: जः मे कैट मेद और 


चतुर्थ परिवर्त 


हो हे 2० मा 
,... » आध्यात्मिक चेतन 

आध्यात्मिक चेतना उर्मक्तत्व के बिकास क्वा प्रत्ेक है, अहिसा और सम्रप को 
अपने आचरणव्मे उतारने का फल है जो साधक एक लम्बीं साधना के बाद पा पाता है। 
दु ख के उद्वेलित महासागर से पार होकर सुख को प्रशान्त्र महासागर मे मोते /लगाने के 
लिए निर्जरापेक्षी होना आवशयक हे और निर्जरापेक्षी वही हो सकता है ज़ो विधायक भा़ो 
का विक्रास कर स्वनुभूति का रसास्वादन कर ले । ये विधायक भाव हें - मैत्री, प्रमोद, 
कारुण्य ओर माध्यस्थ भाष। ये चारो भाव अध्यात्म साधना की कसौटियों हैं जिनपर 
कसकर साधक के अनासक्त भाव को तरतमता का अन्दाज लगाया जा सकता है। 

मूक माटी का मूल उद्देश्य व्यक्ति को आध्यात्मिक चेतना को जाग्रत करना और 
उसको साधना के माध्यम से विकसित करना रहा है। जेन-भ्रमण साधना के धनी होते हे, 
आचार-विचार के पक्के होते है। उनकी समूची चर्या मे बोतरागता भरी रहती है, स्व-पर 
कल्याण के भाव सने रहते है जो मन को अमन कर देते हे और सकल्प को दुढ बना देते 
है। सकल्प को टूढ़ता से साधक आस्था और ज्ञान तथा आचरण की समीचीनता को परखने 
की आत्मशक्ति जाग्रत कर लेता हे और हर पड़ौसी स्वय अपने पडौसी से आत्मीयता भरे 
स्नेह के सस्कार मे रहकर बात करने लगता है। उसका पर्यावरण विशुद्ध होने लगता है 
और आसपास का वातावरण सहज और सरल हो जाता है। उसके हर कोने से 
आध्यात्मिकता झाकने लगती है। 


पर्यावरण और अध्यात्म 

पर्यावरण प्रकृति को विराटता का महनीय प्रागंण है, भौतिक तत्वों की समग्रता 
का सांसारिक आधार है और आध्यात्मिक चेतना को जाग्रत करने का मंहत्त्वपूर्ण संकेत * 
स्थल है। प्रकृति की सार्वभौमिकता और स्वाभाविकता की परिधि असीमित है, 
स्वभावत वह विशुद्ध है, पर भौतिकता के चकाचौंध में फंसकर उसे अशुद्ध कर दिया 
जाता है। प्रकृति का कोई भी तत्व निरर्थक नही है। उसकी सार्थकता एक-दूसरे से जुडी 
हुई है। सारें तत्वों की अस्तित्व - स्वीकृति पर्वावरण का नि5चल संन्‍्तुलंन है और उस 
अस्तित्व पर प्रदनचिन्ह खड़ा कर देना उस सन्तुलन को डगमगा देना है। पर्यावरण का यह 


बका। 


११६ 
असन्तुलन अनगिनत आपत्तियो का आमन्त्रण है जो हमारी सासारिकता और वासना से 
जन्मा है, पनपा है। हि 

सासारिकता और वासना यद्यप्रि अनादिकालोन आचल हे पर प्राचीन काल में बह 
इतना मैला नहीं हुआ था जितना आज हों गया हैं। जनेसख्या की बेतहाता वृद्धि ने 
समस्याओ का अबार लगा दिया है और प्रकृति से छेडछाड कर विप्लव-सा खडा कर 
दिया है। हमारे प्राचीन ऋषियों-महर्षियो की दूरदृष्टि मे इस विप्लवता का सभावित 
रूप उपलक्षित हो गया था, इसलिए उन्‍होंने लोगो को सचेत करने के लिए प्रकृति के 
अपार गुण गाये, उसकी पूजा की, कांव्य मे उसे प्रमुख स्थान दिया, ऋतु-वर्णन को 
महाकाव्य का अन्यतम लक्षण बनाया, रस को काव्य का प्रमुख गुण निर्धारित किया और 
काव्य की सपूर्ण महत्ता और लाक्षणिकता को प्रकृति के सुग्म्य आगमन में पुष्वाया। दूसरे 
शब्दो में प्रकृति की गोद से काव्य का जन्म हुआ ओर उसी मे पल-पुसकर वह 
विकसित हुआ । पर्यावरण के प्रदूषित होने का भय भी वहा अभिव्यब्जित है। 


जीवन का हर पक्ष कात्य को परिसर है और उसकी हर धडकन आगम का 
प्रतिबिम्बन है। जिस सस्कृति ने जीवन को जिस रूप मे समझा है उसने अपने आगम 
मे उसे बैसा ही प्रतिरूपित किया है । जैन-आगम श्रमण धारा का परिचायक है। 
इसलिए उस के आगम मे उसी रूप मे जीवन को समझने के सूत्र गुम्फित हुए है। इन्ही 
सूत्रों ने जीवन दर्शन को समझने और पर्यावरण को सन्तुलित बनाये रखने का अमोघ 
कार्य किया है। 


आज की पर्यावरण समस्या व्यक्तिगत न होकर सामूहिक हो गई है। उसने समाज 
और राष्ट्‌ की सीमा को लाघकर अन्तर्राष्टीय सीमा मे प्रवेश कर लिया है। पर्यावरण प्रदूषण 
से एक ओर प्राकृतिक सम्पदा विनष्ट हो रहो है तो दूसरी ओर राग-द्वेषादिक विकारों से 
ग्रस्त होकर व्यक्ति और राष्ट्‌ पारस्परिक सघर्ष कर रहे हैं ओर विनाग के कगार पर खड़े 
हो गये है । यह संघर्ष सामाजिक आर्थिक, आध्यात्मिक आदि सभी क्षेत्रों में घर कर 
गया है। इसलिए सभी धार्मिको का ध्यान इस ओर वरवज्ञ खिच गया है और उन्होने 
अपने-अपने आगमो मे से अपने-अपने ढंग से पर्यावरण सुरक्षा के सिद्धान्त, राष्ट्रीय 
और अन्तर्गाष्ट्रीय स्तर पर आचरण- प्रहिता का त्रिर्माण, कार्यान्वयन का वरीका, आर्थिक 


हु १ज 
संसाधनों कि /उपय्रोष में! साम्माजिक शूरटष्टि,.आध्धात्मिक चेक के जगत: अर्कट जैसे 
सिद्धान्के को प्रंकोगित करने को प्रयत्न प्रास्म्भ/कर दियाओी। ५ ४ भ्प्फया “5! 
भूंक 'माठीः महाकाठ्य पर्यावरण की इसी समस्‍या को दूर करला है, समाज से 
असामार्णिक तत्वों को विगलित करता है और पथदृष्टि देता हे उन प्रथिको ल्‍को जो 
हांशिये गर खंडे हो गये हैं और जिन्हें जीवन का रस. विरस का गया है। जीवन को सरेसे, 
स्क्तन्त्र, निशमय, आनन्दमय और पवित्र बनामे को ओर मोडने का अनूठा कार्स करने 
बाला यह घहाकाव्य आत्मर्गक्ति को जागत करता हे और फिर रत्मंत्रयतकी साधना से जीवन 
मे रूपान्तरण प्रक्रिया प्रारम्भ हो जाती है। ' | जो 


हि 


रूपान्तरण प्रक्रिया 
आध्यात्मिक चेतना एक रूपान्तरण प्रक्रिया है जहाँ साधक सन्‍्तें का समांगर्म करे 
अपने व्यक्तित्व मे साधना के सूत्र जोड़ता है और ससार की वास्तविकता को अपनी सिन्दूरी 
आखों से देखकर प्रज्ञा भावसे पदार्थ की तह तक पहुंचकर स्वय की यथार्थता को समझने 
का प्रयतल करता है। स्वय को इस स्थिति में पहुँचामे का तात्पर्थ है स्थेये के संस्कारों में 
परिवर्तन लाने का सकल्प कर लैना। स्वभाव सस्कारजन्य होता है और बह अपरिचर्तनीय 
नही होता। यदि कुसगतिवद्ञ व्यक्ति के सस्‍्कार बुरे हो गये तो बह' सारी जिन्दगी धम 
से सतप्त होता रहेगा, झुलसता रहेगा और आन्तरिक कृत्तियों को कष्ट देताहुआ मानसिक 
प्रताइना सहता रहेगा। जब भी उसे सोचने का समय मिलेगा, व्रह उस प्रत्ांड़ना से मुक्त 
हो जाने की राह पर भी चलना चाहेगा। यह चाह विशिष्ट चेतना के जागरण का सूच है 
जहाँ बह अपने पूर्वकृत दुष्कर्मों और बुरे सस्कारो पर बिलाप करता है, दुशख का अनुभव 
करता है। इसी चेतना से उसये रूपान्तरण को प्रक्रिया. शुरू हो जती है, मैच, प्रमोद, 
कारुण्य के भाव जाग्रत हो जाते हैं और सृजनात्मक. चेतना का प्रस्फुटन हो जाता है। 


इस सृजनात्मक चेतना के जागरण में कत्तवरण को अह भूमिका रहती है। चातावरण 
यदि यव्रित्र मिल जाये, सगलि यदि अच्छी हो जाये हो हमारे अक्वेहन भन में पड़े हुए 
संस्कार, प्रतिदोघात्पक भाव और 'प्रतिक्रियात्मक तत्त्व उभर डठेंगे और थे '-हमही 
परिष्कृत चेतना से 'जिकलित हो जायेंगे। सस्कार की गहरी पांखें एक/एक कर निरका 
जायेंगी। दोशे का अबार धीरे-भीरे ढह जम्गेगा। काम - क्रोधादि किक्ार भाव॑ जाने सके 
विसम ले खेंगे और हमारे जीवक में एक नयो ज्योति प्रतेज्ञ कर जागेगी। इत्र ज्योति में 


श्श्ट 
होगी अत्मामुशासंन की क्षमता, श्रद्धां का जागरण, समता, मानवता, सयम-ओर तपस्ख का 
परिवर्तन, सम्यक आचरण का पोषण॑*जो श्रमण संस्कृति की मूलभूत विज्लेषज्ञायें है; 
* भ्रमण सस्कृति मानवर्तावादी सस्कृति है जिसमें व्यक्ति को आध्यात्पिक शिखर 
की संबोच्च चौंटो पर पहुचने की पूर्ण स्वततम्जता दी गई है। बहा जाति, वर्ण, लिंग जैसा 
कोई भी व्यवधान विकास के लिए बाधक नहीं माना गया हे और न ही किसी ईइबर विद्ोष 
के आंचल को पकडने की होड है। न किसी तरह के अवतारवाद की कल्पना है और न धर्म 
में किसी भी प्रकार की हिसा को प्रश्नय दिया गया है। जैन श्रमण परम्परा तो बस्लुतः पूर्णतः 
विशुद्धवादी, परम आत्मवादी, समताबादी और श्रमवादी परम्परा हे जिसमे ऋणी मात्र की 
भलाई पर पूरी तरह से विचार किया जाता है ओर उसके जीवन के सस्कारो को सुसस्कृत 
करने का मार्ग प्रद्ास्त बना दिया जाता है। 


जीवन क्या है? क्या कभी हमने इस प्रइन पर बिचार किया है? कया यह भी हमने 
कंभी सोचा है कि जीवन के आगे-पीछे के सूत्र क्या है ? ये कुछ ऐसी अनबुझी पहेलिया 
है जिन्हे या तो हम पूर्व परम्परा से चल आये विचारों को स्वीकार कर बुझा ले या फिर 
स्‍्वेय की अनुभूति से उन पर निष्कर्ष निकाल ले। हम यह भी जानते है कि जिसे 
स्वानुभूति का रस प्राप्त नही हो पाता उसके लिए सयुक्तिक ढंग से परम्परा की 
तथ्यात्मकता को झाक लेना ही एक रास्ता ब्रच जाता है। 


जैन श्रमण परम्परा जीवन की सत्ता को अतीत और अनागत्न से जोडती है। बह यह 
मानती है कि वर्तमान से जुडी हुई इस सत्ता के सूत्र सस्‍्कार के रूप मे पूर्वजन्म से आते है। 
वर्तमान जन्म मे पुराने सस्कार के आधार पर जो भी हम पाते हैं उसमे अपने ही शुभ-अशुभ, 
कुशल-अकुशल सस्कारो - कर्मो को और जोड-घटा लेते हैं तथा आगामी जन्म के लिए 
पाथेय के रूप में हप शुभ कर्मो की ओर प्रवृत्त हो जाते है। 


इस प्रवृत्ति में हमास मन बहुत सहयोगी होता हे। यह मन स्वभावत' बड़ा चचल 
और भटकाने वाला है। यह रात-दिन राग, द्वेष, मोह, ईर्ष्या आदि बिकार भावों के आसपास 
मडराता रहता है, अहकार और आर्साक के दो कठोर पाटो के बीच व्यक्ति को पीसला रहता 
है। दुनियादारी के 'प्रपअ्च से बचने के लिए हमें सोचने का भी मौका नही मिलता॥ याद 
मौका मिलता भी है तो हप उसका उपयोग करना नही चाहते । ऐसे कीचड में फसा व्यक्ति 
अपने जीवन के पूल सूत्र की काट देता है। न उसे वह पकड़ पात्र हे, न सवार पाता है, म 


! 


उसकी सुगर्ध को सूध पता है, ने उसे बिखेरे पता हैं। यहाँ स्थित्रि लत सैंके बनी 
जॉब तंक वह स्थ्य के जोबन की नजदीक से देखेते' का अंवरेने' नहीं करता, आप 
हुए कार्यी का लेखा-जोखा विष्पक्ष रूप से' सामने नहीं लाता ४ 
वस्तुततः जीवन का अर्थ मात्र जन्म नहों है। उसे हम यों सपझ सकते हैं किं उसके 
दी पहलू हैं - जन्‍्प और पृत्यु। जन्म सस्कारँं के रूप में अपने साथ बींज॑ लाता है जो अंधेरे 
मे छिपा पडा रहता है। बाहू आकर विंकास कंरने के लिए उंसे स्वच्छ मिट्टी, रोहन 
और स्वाद की जरूरत रहती है। यदि इस जरूरत को हंमने पूरा नहीं किया तो बह बीज 
सड जायेगा और दुर्गन्ध पैदा कर देंगा। उसे हरा-भरा करने के लिए भेंघ रूपी सत्संग की 
आवश्यकता होती है। सत्सग की जलधारा बिना उसकी सुगन्ध बिखरेगी नहीं और जीवन 
गाडी को चलाने के लिए सामग्री मिलेगी नहीं। यह सामग्री एक साधना है, एक सस्‍्कौरे 
यज्ञ है जिसे हमें कल्पना लोक से उतरकर यथार्थ लोक में खोजना पडता है। 


वर्षायोग ओर अध्यात्म - दुनियाँ के बावरेपन पर क्‍या कभी हमने सोचा 
है? क्‍या कभी हमने यह विचार किया है कि हमारा यथार्थ कर्तव्य क्या है? हमारा मन 
वसस्‍्तुत बहुरगी है, जो रात दिन गग, द्वेष, मोह, ईर्ष्या आदि विकार भावो के फदे में 
फसकर आध्यात्मिक साधना से कोसो दूर रहता है, तपाराधना से विमुख रहता है । 

वर्षा वास ऐसी ही साधना और सस्कार को जागृत करने का एक सुनहरा अवसर 
है, जब साधक शान्ति पूर्वक एक स्थान पर रहकर जीवन-सूत्र को सकलित करता है, 
आध्यात्पिक साधना का सयोजन करता है और पाता है उस जागरण को जो सुप्तावस्था मे 
अभी तक अन्तर मे पडा हुआ था । अन्तर मे पडा हुआ तत्त्व ही सस्कार कहलाता है, जो 

सत्सःत से जागृत होता है। यह सत्सगति है उन महापुरुषों और साधकों की जिन्होंने 

अपने सम्यर. और सम्यक्चारित्र से आत्पज्ञान पा लिया हैं और जो निर्वाण पथ के 
पंथिक बने हुए हैं। 

ऐसे साधक और आध्यात्मिक सन्त समूचे वर्ष भर पैदल घूमते रहते हैं। जब 
वर्षाकाल आ जाता है त्तब किमो उपयुक्त स्थान पर वर्षावास कर लेते हैं यह वर्षाबास 
इसलिए आवश्यक हो जाता है कि वर्षाकाल में जगह-जगह कीड़े उत्पन्न हो जाते हैं और 
शंमन करने पर उनकी हिंसा होन की संभावना अधिके होती है। इसकें अतिरिक्त मार्ग 
पानी से 'र जो हैं, गे दिखाई नहीं देते हैं, कटे लंगने कोभये बना रहता है। 





ह२५ 

+  जैड, बौद्ध और ब्रैदिक सस्कृतियों में, यह वर्षाबास मुत्तिचर्या का एक आलदयक 
अग है। इसे ज्ातुर्पास, वर्षाबास और पर्यषण कल्प भी कहते हैं। कल्प क्र अर्थ है;नीि, 
आचार, मर्यादा और विधि । जैन सस्कृति मे ऐसे दस कल्प्र हैं जिनमें पर्युषण ,कल्प 
आन्तिम है। पर्युषण का अर्थ हे आत्मा के समीप निवास्‌ करना और पर पदार्थों से हटकर 
स्वभाव मे रमण़ करना। इसका एक ओर अर्थ है - उचित स्थान पर वर्षाकाल में चार माह 
तक ठहरना । ये चार माह हैं- श्रावण, भाद्रपद, आश्विन तथा कार्तिक । इस वर्षावासकाल 
मे साधक अपना आध्यात्मिक विकास करता है। श्रावण कृष्ण चतुर्थी से कार्तिक शुक्ल 
पचमी तक का समय वर्षावासकाल माना जाता है। कही - कही यह तिथि आषाढ़ शुक्ला 
चतुर्दशी की पूर्व रात्रि से प्रारम्भ होकर कार्तिक कृष्णा चतुर्दशों की पडिचम रात्रि तक 
मानी जाती है। इसके बाद भी यदि वर्षा रहे तो लगभग पद्रह दिन और भी समय बढाया 
जा सकता है। वर्षाकाल मे अनन्त जीकराशि उत्पन्न होती है और मरती है। साधु उससे दूर 
रहने के उद्देश्य से वर्षावास करता है। पर इस राशि को देखकर मन मे यह प्रइन उपस्थित 
होना स्वाभाविक है कि फिर जन साधारण के लिए ऐसे व॑र्षावास की क्या उपयोगिता 
है? पर यह प्रइन तुरत तिरोहित हो जाता है यदि हम जीवन निर्माण की बात सोचे। 

साधु-सन्‍्त जब भी आते हैं, एक नये आध्यात्पिक वातावरण का सृजन स्वयमेव 
हो जाता है। धर्म की व्याख्या, जीवन और धर्म का सम्बन्ध, अध्यात्म से व्यक्ति का रिश्ता, 
राष्ट्रीया और धर्म की परिधि, राजनीति और धर्म, धर्म और सम्प्रदाय, सम्प्रदाय और 
मानवता, विक्षा और धर्म, व्यवहार और धार्मिकता, अहिसा, सामुदायिक चेतना, 
मनोनिग्रह, असग्रहवृत्ति, समन्‍वयवादिता आदि अनेक ऐसे विषय है जिन पर ढग से 
प्रकाश डालकर साधुवृ द साम्प्रदायिक सदभाव का निर्माण कर सकते हैं। तौर्थों और 
सस्थानों का विकास भी उनके माध्यम से अधिक सार्थक हो सकता है । 
आज आवश्यकता यह है कि चूँकि धर्म को पारम्परिक व्याख्या नयी पीढी के गले 

नहीं उतरती । उसे आधुनिक परिवेज्ञा मे व्याख्यायित किया जाए और बैज्ञानिकता से 
उसका सम्बन्ध स्पष्ट कर दिया जाए ते निरिचत ही धर्म के प्रति अनुराग बढ सकता है 

, - जैन शर्म किशुद्ध मानवताबादी धर्म है, जाति, वर्ग और सम्प्रदाय से निर्मक्त धर्म 
है; वह के आत्पकल्याण की बात करता है और साथ ही प्राण्मात्र की,सुरक्षा पर भी पूरा 
ध्यान देता है। वर्षावास इसका एक सुन्दर नमूना है। प्राचीन काल में जैन साधुओ का वुर्षावास 


शशर्‌ 


इतनी अधिक लोकॉप्रेंय थी कि तथांगत बुंद्ध को भी चर्षावास करें पियेंस अनाज पडा , 
विनयपिटके में एक घिटेनो का उल्लेख है ईस संदर्भ में ।:बी्ड जिशु अब वर्षकिंल में हरी 
घास आदि को हैंदते हुँ चलते दिखे तो लोगों नें इंसकी तीखी आलोचना की और कंह 
कि तीर्थ कर महावौर के अनुयायी साधु वर्षविस के नियम का परिपालन कर जीव-हिंसा 
से दूर रहते हैं जबकि बौद्ध भिक्षु उन्हें कुचलते हुए चलतें हैं। यह उचित नहीं है। भगवान 
बुद्ध ने यह सुनकर अपने सघ के लिए भी बर्षावास को विधान कर दिया... 

जैन साहित्य के दद्वेकालिक, निश्ञोथ, मूलाचार आदि ग्रथ वर्षावास के विधान 
पर अच्छा प्रकद्न झलते हैं, उनमें समूची जैन साधुचर्या का भी विस्तार से वर्णन मिलता 
है। जन साधासण को भी उसकी समुचित जानकारी ट्री जानी चाहिए, ताकि वह उसकी 
हेयोपादेयता पर सोच सके और साथ ही साधु को उससे तौल सके। 


साधु का चरित्र एक खुली क़िताज है। श्रावक उस्रे आदर मानकर अपने चरित्र 
का निर्माण करता है, इसलिए दोनो सस्थाओं को सजग इहना आन्रमक है। दोनो एक दूसरे 
के परिषूरक हैं। साधु के माध्यम से यदि श्रावक सही श्रावक्र बन जाए तो साधु के सत्सग 
का और उसके वर्षावास का इससे अधिक औचित्य और क्या हो सक्रता है ? यह तो बस्तुत 
सस्कार यज्ञ हे जिससे कृःअपने सह्कारों को जागृत कर, ध्यान साधना कर जीवन निर्माण 
के सूत्र खोज सकें। सन्ते के चातुर्मास का यही महत्त्वपूर्ण फल है। 

आचार्यश्री ने पृकमार्टी के माध्यम से ऐसे वंषा वास काल थें सनन्‍्तो के समागन्त को . 
उपयोगिता पर प्रकाश डाला है और रूपान्तरण की क्रिया में उसकी सार्थकता को 
सन्निहित किया है। 


आध्यात्मिक चेतना... 

श्रमण ध्रस्कृति बचद्यपि मूलत स्व-पुरुषार्थवादी सस्कृति है पर व्यवहार में वह 
अपने परम बीतराग इष्टदेव के प्रति श्रद्धा और भक्ति की अभिव्यक्ति से विमुख नहीं 
रह सकी। इस सदर्भ में आवशुयक क्रियायें आध्यात्मिक चैतना को जाग्रत करने के लिए 
महत्त्वपूर्ण साधन मानी जाती हैं। जो कफाय, राग, द्वेष आदि के अधीन नहीं होता वह अवबा 
कहलाता हैं। उस अब का जो आचरण है वहे आवश्यक है। अथौत्‌ व्याधि आदि से 
ग्रस्त होने पर भी इन्द्रियों के बशीधूत न होकर दिन-रात जिंम्हें किया जाना चाहिए उन्ही 
को आवश्यक कहते हैं। थे आवरयंक कंर्म श्रावक और साधु दोनों के लिये संयोजित 


क्श्र 

हुए; है, कसाय पाहुड (प्रक,८.२, पृ. १००) मे दान, पूजा, शील और उपचास को, श्रावक 
का शर्म मना है। आचार्य कुन्दकुन्द और जटासिहनन्दि ने उपवास के स्थान प्र तथ सम 
दैकर-इन्ही को स्वीकार किया है। उत्तरकाल से इन्ही का ब्रकासकर आचार्यों ने पद्क्मों 
को स्थापना को 4 भगवज्जिनसेनाचार्य, स़रोमदेव और पद्मनन्दि ने जिनपूजा, वार्ता, दान, 
स्वाध्याय, सयम और तप को षट्कर्म कहा तथा अमितगति ने सामायिक , स्तबन, बन्दना, 
अतिक्रमण, प्रत्याख्यान और कायोत्सर्ग इन छह को आवद्नयक क्रियाओ में गिना है। 
रयणसार (गाथा १५३) में समूची श्रावक क्रियाओ की सख्या ५३ बतायी है । इन्ही 
आवश्यक क्रिग्नाओ को गहराई से पालना साधु के लिये भी आवश्यक माना गया हे। 
मूलाचार (गा ५१६) राजवार्तिक (६ २२), भगवती आराधना (गा ११६), उपासका- 
ध्ययन अनगार धर्मामृत८ १७) आदि ग्रन्थी में ये आध्यात्यिक छह आवश्यक इस 
प्रकार पिलते है - 

सामायिक, चतुर्विशतिस्तव, वदना, प्रतिक्रमण, प्रत्याखयान और कायोत्सर्ग । 

अमितगति आदि चिन्तको ने साधु की इन षडावश्यक क्रियाओं को श्रावक के साथ भी 
जीड दिया। पर स्वाध्याय को इन क्रियाओ में से बाहर क्यो कर दिया गया? यह प्रउन 
उभरकर सामने आ आता है। वाचना, पृच्छना, अनुप्रेक्षा, आम्नांच और धर्मोपदेश थे पाच 
भेद स्वाध्याय के माने गये है। इनके माध्यम से खाधक आमभाभ्यास करके आत्पध्यान 
करता है। लगता है, शील के स्थान॑ पर वार्ता, स्वाध्याय और तप रखा गयी है उत्तरकाल मे। 
बाद मे वार्ताके स्थान पर गुरूसेवा आयी और सोमदेव ने देवपूजा, गुरू-उपालना, स्वाध्याय, 
सयम, तप और दान को षट्कर्म के रूप मे प्रस्थापित किया। परन्तु साधुओ के पडावश्यकों 
मे कोई विशेष परिवर्तन नही हुआ। श्रावको के षट्कर्ों मे से स्वाध्याय को यहा अलग 
अवश्य कर दिया । यह कदाचित्‌ इसलिए हो कि साधु से यह आज्ञा की जाती है कि 
वह सर्व प्रथम आग का पूर्ण ज्ञानो हो। उस स्थिति मे उसे फिर स्वाध्याय की आवश्यकता 
उस रूप मे नहीं रहती। उसका अधिक झुकाव हो जाता है अर्हद्भक्ति की ओर। शायद 
इसीलिए आशाधरजी ने कहा है कि जो साधु निरन्तर अ्हन्त भगवान के ध्यान में लीन 
रहता है उसके “अर्हन्‌ ज्ञ वो दिश्यातू ” तथा “सुदास्‍्तु व जञान्तिः” इत्यादि बंचनों को भी 
स्वाध्याय में गिना जाना चाहिए। अर्थात्‌ स्वाध्याय के स्थान पर चतुर्विश्वतिस्तव रखा 
गया है स्राधु के लिए। निर्मन्‍्थ अवस्था में ग्रन्यो की आवश्य+ " ही कहा है? वहा तो 
कर्मनिर्जता के लिए तप अधिक आवश्यक है। स्वाध्याय उसी का एक अग है। 


जे 


ढ ह्श्३्‌ 

”. मूक मारी मैं स्पष्टरूपे से पदकर्मों और पडांवद्चेकों कोउन्लिखें नहीं हुआ है पा 

थेअतत्र जिन॑स्तुति (पृ ३१ २।:भुरूपासना, प्रतिक्रमण, कार्यीत्स, भंत्याख्यान' आंदि का 

बंर्णन कार्यात्मके रूप से अवश्य हुआ है जिसे हम॑ यथास्थार्ने देख चुके हैं। स्थे-पर 
को ज्ञान होगा इंसी का फल है। 


“सब! को स्व के रूप में, / 'पर' को परे के रूप मे 
जानना ही सही ज्ञान है, और स्व मे रमणे करता...» 5 

3 सही शान का फल । पृ' ३७५ 
नंवधा भक्ति न्‍ । 

पूक माटी के तृतीय - चतुर्थ खण्ड में दाता और श्रमण की विश्नीषतायें दी गई हैं 
(पृ ३२६) जिनका उल्लेख हम पहले कर चुके हैं। चतुर्थ खण्ड में नवधाभक्ति के साथ 
उसकी आहार प्रक्रिया का ब्रिस्तृत वर्णन है (पृ ३२३)। वसुनन्दि श्रावकाचार (१२२६- 
२३१) में यह नवधा भक्ति इस प्रकार दी हुई है - $ पात्र को अपने घर के द्वार पर देखकर 
अथवा अन्यत्र से विमार्गणकर “हे स्थामिन्‌ , नमी$स्तु, नमो$स्तु, नमो$स्तु। अग्र, अच्र 
अन्ना तिष्ठ, तिष्ठ, तिष्ठ,” कहकर प्रतिग्रह किंवा स्वागत करना, २ साधु से दो-तौन 
हाथ दूर ग्हकर उनकी प्रदक्षिणा देकर उन्हें अपने घर मे ले जाकर निर्दोष तथा उच्च पीठ 
पर बैठाना ३ उनके चरणे को धोमा, ४ पत्र पादोदक को सिर मे लगाकर पुन 
जल-गन्ध- अक्षत-पुष्प-नेबेच्च-दीप-धूप-और फ़लार्घ से पूजन करना, ५ चरणे के सबीष 
पुष्पाजलि क्षेपण कर बन्दना करना, ६. आर्त-रौद्र ध्यान छोड़कर मं ः-झुद्धि करना, ७ 
निष्ठुरु और #रकश आदि वचन त्याग कर वचन-शुद्धि करना ८ , बिनीत अग से 
कायशुद्धि करना और ९ चौदह मल दोषों से रहित, यत्न से शोधकर सयमी जन को 
आहार देना। “हे स्वामिन्‌ , मनशुद्धि, वचनशुद्धि, कायशुद्धि आहार जल शुद्ध है, हे 
स्वामिनू, अजुलि मुद्रा छोडकर भोजन ग्रहण कीजिए” इन शब्दों के साथ आहार दिया 
जाता है।(पृ ३२६) '.« ४... 

इसी प्रसग में स्वस्थ शॉनहो उ््यात्म हैं (५. २८८), पात्र दाने, अतिथि सत्कार 
(पूँ ३०००१), पॉणिफंत्री, हमसें- पेशंमहेस विशेषता (घ ३ ००-३०४), संप्त स्‍्वरों का 
भावसगीत (पृ ३०५) दान (प्‌ ३०७७*, स्वस्तिक अर्थ(पृ-३ ०९), आहार भैक्रिया (पृ 
३४४), इन्द्रियवर्णण (पृ ३२८), 'म्हस्वृक्तिपृ.३३३), उपदेश (पूँ ३४४), कर्म की 


रे 


रेल डक मर 

आक़ता (पू, ३४७), सन्त समाशम (पृ.३५२), वैराग्यदर्दाल (पृ ३५३), संस्कार 
हह,॥५७), चरणरज (पृ ३५८), स्वर्ण-माटी कलश सबांद (पृ,३५६-३७२), झारी 
(पृ.३७२), माटी की समता३५८), दमन साधना(पृ ३९१), ओग़रेग्य लाभ (पृ. ३९५), 
पथ्यापध्या पृ, ३९७), माटी का उपचार (पृ ४०५-९), श्रीफल (पृ ३१०), दाता केगुण 
(पृ. ३१७), क्षुधा(प्‌ू ३२८) ,आदि प्रसग भी उदाहरणीय हैं। 


सापेक्षता और स्वोदियवाद 

स्वाध्याय से और षडावश्यकों के परिपालन से मन्र स्रपेक्षता की ओर बढता 
है, दूसरों के विचारों के प्रति समादर भाव जाग्रत होता है और सर्वोदय की भावना का 
उदय होता है। स्॒वोद्ग्रदर्शन आधुनिक काल मे गाधीयुग का प्रदेय माना जाता है। गाधीजी 
ने रस्किन की पुस्तक “अन टू दी लास्ट” का अनुवाद सवोदयदर्शन शीर्षक से किया और 
तभी से उसकी लोकप्रियता में बाढ आयी । यहा सर्वोदियदर्शन का तात्पर्य हे- प्रत्येक व्यक्ति 
को लौकिक जीवन के विकास के लिए समान अवसर प्रदान किया जाना । इसमे पुरुषार्थ 
का महत्त्व तथा सभी के उत्कर्ष के साथ स्वय के उत्कर्ष का सम्बन्ध भी जुडा हुआ है। गाधीजी 
के इस सिद्धान्त को विनोबाजी ने कुछ और विशिष्ट प्रक्रिया देकर कार्यक्षेत्र में उतार 
दिया है । 

स्वोदय दर्शन वस्तुत' आधुनिक चेतना कड्ले देन नही। उसे यथार्थ मे महावीर ने 
प्रस्तुत किया था। उम्होने सामाजिक क्षेत्र की विषमता को देखकर क्राति के तीन सूत्र 
दिये - १ समता २ शमता और ३ श्रमता। समता का तात्पर्थ है - सभी व्यक्ति समान 
हैं। जन्म से न तो कोई ब्राह्मण है, न क्षत्रिय है, न वैद्य है, और न शूद्र है। मनुष्य तो जाति 
नामकर्म के उदय से एक ही है। आजीविका और कर्म के भेद से अबहय उसे चार वर्गों 
मे विभाजित किया जा सकता है। 


मनुष्यजातिरेकेव जातिनामोदयोद्भवा। 
वृत्तिभेदाहिताद्‌ भेदाच्चासुर्विध्यभिहाइनुते ॥॥. 
जिनसेजाचार्य, आदिपुराण ३८।४५।२४३ 
समता कर्मों के समूल विनाञ से सेब्रद्ध है। इस अवस्था को निर्वाण या मोक्ष कहा 
जाता है और श्रमता से मतलब है व्यक्ति का विकास उसके स्वय के पुरुकार्थ पर निर्भर 


श्श्् 
करती है! ईडअर- आदि की कृपा-पर नहीं ।' थे' तीनों सूत्र व्यक्ति के-उत्वांनकि-मूल सबल 
हैं। इनका मुल्थाकन करते हुए/ही अनेकांतवाद+ स्थाद्राद के मतिष्ठपर्क आचार्य समम्तभट़ 
ने तीर्थ कर महावीर की स्तुति करते हुए युक्त अनुशासन में उनके तीर्थ की/संबॉदयलीर्थ 
कैहाहै। | 


शब्द वस्तु का प्रतिनिधित्व नहीं कंरते। वे हो हमारी अमुभूति को व्यक्त करते 
हैं। अनुभूति की परिधि श्री ससौम और विविध होती है 'इसलिए उनकी ' क़ैमिक 
अभिव्यक्ति होती है। वस्तु के अन॑न्त गुण-पर्यायों की यह क्रमिक अभिव्यक्ति 
“घ्यात्‌ृ ” या“कथ्चित्‌” शब्द के माध्यम से की जांती है। सत्य को खंडजञ- जानने का 
यह प्रमुख साधन है। बीतरागी होने पर यही सत्य अखड और युगपत्‌ अवस्थित व भांसित 
हो जांता है। 

हम यह अनुभव करते हैं कि जब कभी दाब्द कुछ और, और उसका अर्थ कुछ 
और हो जाता ,है। वार्स्तावक अर्थ मूलार्थ से हटकर सदर्भ को भी छोड़ देता है। यही 
सामाजिक और वैयक्तिक सघर्ष का उत्स है। अभिव्यक्ति को मूल भिति तो भाषा है ही 
पर अपनी अनुभूति को अधिक से अधिक पूर्णत और बिवादहीनता के साथ अभिव्यक्त 
किया जा सके, यह आवश्यकता वहा उठ खड़ी हो जाती है। महात्रीर ने इसी समस्या को, 
सघर्ष के उत्स क्रो “विभज्जवाय च वियागरेज्ज” कहकर विभज्जवाद अथवा सापेक्षबाद 
की बात कह दी है । 


स्घर्ष का क्षेत्र दर्शन ही नही, व्यवहार भी होता है। दोनो पक्षो में समन्वय साधना की 
अपेक्षा होती है, सामाजिक साधना के लिए, विषमता को दूर करने के लिए। लोकैणा 
के कारण धर्म का सयप किवा आचार पक्ष गौण हुआ तथा उपासना पक्ष प्रबल होता गया। 
उपासना में पारलौकिक विधि - आइबासनो का भडार रहता हो हैं, पुरुषार्थ की उतनी 
आवजञ्यकता नही रहती। इसी क्रम से धार्मिक चेतना कम होती चली जाती है, उपासना 
तत्त्व बढ़ता चला जाता है और हम मूल क़ो छोडकर अन्यत्र भरक़ जाते हैं। कदाचितू यही 
स्थ्रिति देखकर सलोपदेष ने समन्वय की भाषा में यृहस्थ के लिए दो धर्मों को बात 
कही-लौकिक धर्म और पारलौकिक धर्म! लौकिक शर्म लोकाभ्रित है और पारलौकिक 
धर्म आगमाश्रित है।' "१ 


है 


श्श्ध्ः 

४". हसवहार की भाषा क्रिया अनुभूति को शाज्रीय भाषा का जाम।'प्रहनाकर समाज़ को 
एक आन्सरिक संघर्ष से बचा लिया सोमदेव ने । यह उनकी समस्वय साधता थी। इसी 
साथसा'के बल पर' साधक सपत्व की साधना करता' है, आत्मदर्शन करता है चाहे वह 
सामाजिक क्षेत्र हो या राजनीतिक । अनेकान्तवाद के अनुसार सर्वथा विरोध किसी भी 
क्षेत्र में नही होता । इसलिए विशेध में भी अविशेध का ख्ोत उपलब्ध हो जाता है। मैं 
सप्तभगियों को चिन्तन के क्षेत्र मे पडाब पानकर चलता हूँ। वे समम्बय की विभिन्र 
दिशाये है। सर्वोदय दर्शन की मूल भावना से उनका जुडाब बधा हुआ है। 


अनेकाम्तबाद और सर्वोदयरदर्शन समाज के लिए वस्तुत एक सजीबमी है। वर्तमान 
संघर्ष के युग मे अपने आपको सभी के साथ मिलने-जुलने का अमोघ अनुदान है, प्रगति 
का एक नया साधन है, पारिवारिक विद्वेष को ञञान्‍्त करने का एक अनुपम साधन हे, 
अहिसा और सत्य की प्रतिष्ठा का केन्द्रबिन्दु है, मानवता की स्थापना मे नीव का पत्थर 
है, पारस्परिक समझ और सह अस्तित्व के क्षेत्र मे एक सबल है। उनकी उपेक्षा विद्वेष 
और कटुता का आह्वान है, सघर्षो को कथाओं का हिसक प्लाट है, विनाश उसका 
क्लाइमैक्स है, विचारों और दृष्टियो की टकराहट तथा व्य्ति-व्यक्ति के बीच खडा हुआ 
एक लबा गैप वेयक्तिक और सामाजिक सघर्षों की सोमा को लाघकर राष्ट्‌ और विश्व 
स्‍तर तक पहुँच जाता है। हर सघर्ष का जन्म विचारों का उतभेद और उसकी पारस्परिक 
अवपानना से होता है। थोथा बुद्धिवाद उसका केन्द्रविन्दु ह 

अनेकान्तवादी बुद्धिवादी होने का आग्रह नही करता। आग़्ह'से तो बह पुक्त हे 
ही। पर इतना अवद्य कहता है कि बुद्धिनिप्ठ बनो। बुद्धिबाद खतरावाद है, पण्डितवाद 
है। परन्तु बुद्धिनिष्ठ होना खतरा ओर सघर्षा से मुक्त होने का अकथ्य कथ्य हे। यही 
वास्तविक मर्वादयबाद है। इसे जैनवाद कहना सबसे बड़ी भूल होगी। यह तो मानवतावाद 
है जिसमे अहिंसा, सत्य , सहिष्णुता, समन्वयात्मकता, सामाजिकता, सहयोग, सद्भाव 
और सयम जैसे आत्मिक गुणो का विकास सम्बद्ध है। समाज और राष्ट्‌ का उत्थान भी 
इसकी सीमा से बहिर्भूत नही रखे जा सकते। व्यक्तिगत, परिवारगत, सस्थागत और 
मम्प्रदायगत विद्वेष की विषैली आग का दामन भी इसी के माध्यम से होना सभव है। अत 
सामाजिकता के पानदण्ड मे अनेकान्तवाद और सर्वोदयदर्शन खरे उतरते हैं। आइन्सटीन 
ने इसी दर्शन को विज्ञान पर खडा कर दिया है।.* 

वस्तुत जीवन और सत्य के बीच अनेकान्तवाद एक धुरी का काम करता है और 
स्वोदयदर्शन उसके पथ को प्रद्मस्त करता है। दोनो दर्शन अनुस्यूत होकर जीवन को विवाद, 

रह 


न्‍ १२७ 
निएछल, समरस, निरुपद्रवी तथा तिरषिज्वादी बन देता है। जोवत की अधध्मात्मिकता और 
सापाजिकता के उत्कर्ष की ऊ्ाईयें, को छूने के, लिए उम्तकी दीक्षा इ.ड्चित है और न 
सभकव ही। मूक माटी में इस्ती अनेकान्तवाद और स्वोदयवाद को प्रस्तुति बड़े, बे दा 
से हुई है। यही स्वस्थ ज्ञान अध्यात्म है (पृ २८८) तभी तो उसमें नया सगीत है 
और सृक्ष्म से सूक्ष्म बिचारों को तौल दिया जाता हैं निष्र्कती के सॉच। ' 

अन्तिम भाग / बाल का भोरे भी / 'जिस बुला में तुलता है 
वह कोयले की तुला नहीं साधारण / सी... 
सोने की तुला कहलाती है असाधारण ! 
सोना तो तुलता है / सो अतुलनीय है और 
तुला कभी तुलती नहीं है सो. अतुलनीय रही है 
परमार्थ तुलता नहीं कभी / अर्थ की तुला में 
शअर्थ को तुला बनाना / अर्थशासत्र का अर्थ ही नहीं जानना है 
और 
सभी अनर्थों के गते मे / युग को ढकेलना है, 
, अर्थशाम्नी को क्या ज्ञात है यह अर्थ? पृ १४२ 
भक्ति और मन्त्र परम्परा 
इस सपेक्षता और सर्वादयवाद की बात करने वाले जैनाचार्यों में प्रमुख मानतुग 
भक्तिप्रवण आचार्य थे। सिद्धसेन के कल्याणमदिर स्तोत्र की परम्परा उनके साथने थी। 
भगवद्‌ अनुग्रह भक्ति क साथ जुड चुका था। उस भक्ति मे परमात्मा के प्रति अनुराग था 
पर उस अनुगग से बवीतरागी परमात्मा'कों कोई मतलब नहीं था। भक्त अपनी सहज सिद्धि 
के लिए अवश्य परमात्मा को भक्ति करके शुभकर्म करने को प्रेरणा लेता है और 
अन्त करण शुद्ध कर लंता है। उदाहरणार्थ कल्याण मदटिर स्तोत्र - ४२ में इस स्थिति को 
स्पष्ट किया गया है कि हे प्रभो, आपकी स्तुतिकर म॑ आपसे अन्य किसी फल की 
आकाक्षा नही करता । बस, केवल यहीं चाहता हूँ कि भव - भवान्तरों में सदा आप ही मेरे 
स्वामी रहे जिससे आपको अपना आदर बनाकर अपने को आपके समान बना सकू 


यश्यस्ति नाथ भव दुष्निसरोरुहाणां 
भक्ते फल किमपि सन्‍्ततसज्चिताया,। « 


१ भपनम्मे स्वदेकशरणस्य दारण्यभूयां. ' 
हद स्वामी स्वमेव भुव॑ने5त् भंवान्तरे5 पि।। 
' "इसी तथ्य को आचार्य समन्‍्तभद्र ने इस अकार स्पष्ट किया है - 


न पूजया $र्थसत्वन्नि वीतसमे । 
ने लिन्द्रया नाथ! विवान्तवैरे। , 
तथापि ते पुण्यगुणस्पृति ने 
पुनातु चित्त दुरिताज्जनेभ्य || 
यद्यपि वीतरग देव को किसी की स्तुति प्रशसा या निन्‍दा से कोई प्रयोजन नही 
हैं फिरभी उनके गुणों का स्मरण करने से भक्त का मन पवित्र हो जाता है । 
इसलिए जैन भक्ति पर यह दोषारोषण सही नही है कि वह ईइवरवाद पर झुकी हुई 
है। किसी भी झ्तोत्र मे सृष्टिकर्तक ई5म्वर का रूप अ्तिबिम्बित नही होता। परमात्मा की 
परम विशुद्ध अवस्था का वर्णन करते हुए उसे पाने को आकाक्षा को अभिव्यक्त करने 
की पृष्ठभूमि मे ही जैन भक्ति का उद्भव और विकास हुआ है। आचार्यश्री ने भी आचार्य 
समनन्‍्तभद्र और मानतुग के चरण चिन्हों पर चलकर पृक माटी मे जिनदेव के प्रति अपनी 
भक्ति प्रदर्शित की है और ई5बरवाद को नकारा है। इतना ही नहीं, उन्होंने न भुक्ति की 
चाह की और न मुक्ति की, बस यही भावना व्यक्त की है कि सकट में कंभी भी आह की 
तरग भी न उठे - 


भुक्ति की ही नहीं मुक्ति की भी / चाह नहीं हे इस घट मे 

वाह-वाह की परवाह नहीं है प्रशसा के क्षण मे। 

दाह के प्रवाह मे अवगाह करू परन्तु / आह की तरग भी / 

कभी नहीं उठे / इस घट मे ,.. ,, सकट में। 

इसके अग- अग में / रग- रग मे 

विश्व का तामस आ भर जाद . 

कोई चिन्ता नहीं किन्तु विलोम - भाव से। 

यानी , ता-म-स स-म-ता। (पृ २८४ ) 

भक्ति तन्त्र से मन्त्र परम्परा का उद्भव हुआ। भक्ति के प्रवाहँ मैं आकर साधक 

परमात्पा की स्तुति करता है और उस स्तुति में वह वाचाल हो उठता है। मन्त्र उस बाचालता 


है 


१३९. 
को कम करे है और मन को एफे्र करके आध्यर्मिक पाक का प्रयत्न करता 
है। नयस्मरण, अंदर, मनन, चिंम्तेन की पृष्ठभूमि में बनते करे उत्पत्ति होते हैं, मोगलिक 
कार्य करने के लिए इष्टदेव वगे स्तुति होती है; समार पद्ति/क्ा कापाा लेकर /अपवान 
का अनुचिन्तक खेत है।और फिर भंगलवाब्य के रूप में मत्तःको रुकद हो आती है। इस 
दुष्टि से जमोकांस्ल पर अधमुता ब्िचार किग्रा जाना अपेक्षित है। उसमें द्वाइशांग, भ्रुत 
और फरमेष्ठी का समूचा रूप सजिहित है। साधक इस कतर से आध्यात्मिक शक्ति प्राप्त 
करता है और फबक्स्त आप्तकर योक्ष-लाधना में जुट जाता 'है। इसलिए इसे ब्रह्ममगल 
मन्त्र कक्ा गया है। इसमें उपद्रवों को प्रशाम्त करते की अनम्तवाक्ति और सोत है, ज्ञाय 
ज्योति को अ्ज्ज्वलित करने की ग्रगाढ क्षमता हे। लन्त्र परम्परा का भी.विकास यही से 
हुआ हे जैन संस्कृति मे। * और 

आत्मबाद की धुरी पर बैठकर आत्पशक्ति को जाग्रत करने और अआध्यात्िक क्षेत्र 
मे उसे अिष्ठित करने क्यू श्रेय निद्रिचत रूप से जैन सस्क्ृति को दिया जायेगा। 
बिशुद्ध आत्मा के च्विरस्थायी प्राकृतिक स्वरूप को जिस ढग से ज़ेक्रच्ार्यों ने उद्घाटित 
किया हे वह वैयक्तिक और सामाजिक विकास की, दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। उसके 
दार्शनिक ऐतिहासिक अध्ययन करने से यह तथ्य प्रच्छन्न नही रहता कि आत्मा के समग्र 
आयापो की प्रस्तुति मे जैनधर्म की.एक अह भूमिका रही है। 

बिस्‍्तार से समास की ओर जाने की एक सर्बमान्य स्वाभाविक ग्रकृत्ति है। मन्त्रवाद 
उसी का प्रारूप हे। तम्त्र परम्परा भी उसो से संबद्ध हे। स्वानुभूति की सरसता का पान 
करने के लिए मन्त्र ही एक ऐसा माध्यम है जिससे मानसिक चचलंना की टौड को घिराम 
दिया जा सकता है। इसलिए मन्त्र की परिधि में समग्र तत्वचिन्तन आ जाता है जो हमारे 
जुभ-अंशुभ भावों के साथ घूमता रहता हैं। मंन्त्र की सार्थकता हमारे भावों पर अधिक 
निर्भर करतो है।मत्र का' सम्बन्ध इष्टदेव के मनन और चिन्तन से है। साधक श्रद्धा और 
भक्ति के साथ अपने इष्ट देव को चिन्तन करता हैं, उसकी शरण मे जातो है ओर आत्म- 
समर्पण कर अहँकार से मुक्त होने का प्रवत्मं करता है । “मन्त्र परमी५ज्ञेयो भननजाणे 
हीतो नियमात्‌"। इससे वह कर्म बिकारे नष्ट करने की ओर बढ़े जाता है, आत्मत्रक्ति 
स्फुरित होती है और मनोविकार जानते हो जाते है। णमोंकारपन्त ऐसा हो मन्त्र है जिससे 


६३४७ 
भ्क्त साधक अपने चचल मन को एक़ाग्रकर स्वय को जिनभक्ति मे केन्द्रित कर लेता है। 
इसलिए यहाँ पर हम इस मन्त्र के संबन्ध में कुछ विद्षेष रूप से विचार कर रहे 


भॉमोकॉस्गन्ते और आध्यारिमिकंता.  .' 

४ अत्येक सस्कृति में'किसी न किसी रूप में मंग्ें-तत्र परम्परा रही हैं। जैन संस्कृति 
यद्यपि ईइकर कर्तृत्व को नहीं पानने से निरीशकरबांदी है फिर भी उससें श्रद्धा और भक्ति 
का स्थान कम नहीं है। मत्र तत्व भक्ति कौ भूमिका पश फलित होता है और संदायरण 
उसकी पृष्ठभूमि में काम करते है। जैंन संस्कृति का णमोकार मत्र ऐसा ही महामस्त्र है 
जिसमें श्रद्धा, भक्ति, ज्ञान, आचार सब कुछ सम्यक रूप से संमाहित है। साधना मां्ग मे 
वह एक मील का पत्थर है जो अपवर्ग की प्राप्ति में दिशादान को काम करता है, सम्बक्त्व 
और समत्व को प्रवाहित करता है, स्वस्थ मानसिकता और सजगता से आबद्ध करता है। 
इसीलिए आचार्य ने कह्न हे - 


आकृष्टि सुरसपदा विदधते मुक्तिश्रियो वश्यता 

मुच्चाट विपदा चतुर्गतिभुवां विद्वेषमात्मैनसाम्‌ । 

स्तभ दुर्गमन प्रति प्रयततो मोहरुथ संमोहन 

पायात्‌ पचनमस्िक्रियाक्षरमयी साराधना देवता।। 

णमोकारमजका माहात्म्य, इ्लोक २ 
जैन परम्परानुसार यह णमोकार महामन्त्र अनादिकालीन है। इस परम्परा को हम इस 

ढंग से स्वीकार कर सकते हैं कि अक्षर अनादि है, मानधता अनादि है और आत्मा अनादि 
है। अत इन तीनो को व्यक्त करने वाला महामत्र भी अगादि है। इसके बाबजूद यदि हम 
इसके ऐतिहासिक विकास क्रम को देखें तो हमे उसका प्राचीनतम उपलब्ध रूप कलिग 
सम्राट्‌ खारबेल द्वारा निर्मित हाथीगुम्फा शिलालेख की प्रथम परक्ति में मिल सकता है 
जहा उसके मात्र दो पद इस रूप मे उड्टकित हें - 


नपग्नमो अरहतान । नमी सब सिधान 
हम जानते हैं, खारवेल का समय ई.पू द्वितीय शताब्दी है। इसके पूर्व का रूप 
हमारे देखने में नहीं आया। यहा “न क्षेत्रीय प्राकृत उच्चारण भेद की ओर इमित करता है। 
यह अर्धम्गधी प्राकृत की विशेषता है। शौरसेनी प्राकृत में यही न णकार-में बदल जाता है। 


१ हद 


उसके बाद्र के ग्रत्थो में आच्षार्व पृष्पदम्र भूव॒वलि ड्ात इच्ित पक्ला (१ १ १, 


ै मृत्र १, ६) को.उल्ल़िरित किया जा सकता है. जिसमे णरमोक़ार मत्र का रूप इस प्रकार 
है - तो अरूंताण, प्रमो सिद्धाणं, णमो आयरियाएं, शम्रो उतज्यायाणं, शे 
लोए सब्वसाहुण। यह निबद्ध मगल है और संभवत आच्चार्य पृष्पदन्त ने उत्तावर्ती तौन 
पद और जोड़कर णमोकरर मत्र के वर्तमान में प्रचलित रूप को तैयार किया हो। 


ग्रन्थ के प्राग्ग्भ मे लेखक अपने इष्टदेव को नपस्कार मानसिक, बाघिक अधवा 
कायिक रूप में करता है। परन्तु यह नियम आगम ग्रन्थों मे नही लगता क्योंकि आगम 
स्वय मगलमय होते हैं और चित्त को कॉन्द्रत करने में वे सह्ययक भी बनेंतें है। शायद 
इसी दृष्टि स आंचारांग, सूत्रकृतांग, कसोयपाहुड, ज्ञातृंर्भकर्थाग, प्रउनव्याकरणोंग आँदि 
प्राचीम आगम ग्रन्थों मे मगल घाक्य नहीं. मिलता। मात्र भगवतीसूत्र के प्रार्भ मे 
म्रगलवाक्य णमोकार मत्र के रूप में उपलब्ध हे ' 

नमो अस्हताण, नमो सिद्धाण, नमो आयरियाण, नमो उबज्ञायाण ,नमो म्रद्य 
साहुण। उसी के पद्रहवे शतक के प्रारम्भ मे “नमो मुयदेवयाएं भगवईए” भो मिलता हे। 
इनके अतिरिक्त “नमों बभीए लिबोए” “नमो सुयस्स” जैसे पद भी। अभयदेव सूरि ने 
भगवतीसूत्र की वृत्ति के प्रारभ मे इस महापत्र को व्याख्या भी की है। 

भ्ज्ञापना सूत्र के प्रारभ में महामत्र मंगलवाक्य के रूप॑ में लिखा गया हे पर 
हेरिभद्रसूरि और मलयगिरि ने उसकी व्याख्या नहीं की है। प्रज्ञापना सूत्र के रचयिता 
आचार्य क्यामार्य हैं ओर उनका भी यह मगलवाक्य निबद्ध मगल है। 


वयगयजरपरणभण सिद्धे अभिवदिऊण” तिविहेंण। 
बंदामि जिणवरिंद तेलोकर्गुंरु 'महाथीर। 
बस्तुत” यह महात्राक्य णमोकार मज्त्मक नही हे बल्कि स्तुति रूपात्मक है। 

दक्माश्रुत स्कन्ध की वृत्ति म॑ मगलवाक्य के रूप मे णमोकार मत्र है पर उसकी चूर्णि मे 
उसकी व्याख्या नही को गई हे। कल्पसूत्र (पर्युषणाकल्प) दशाश्रुत स्कन्‍ध का आठवा 
अध्ययन है। उसमे भी णमोकार मत्र का उल्लेख मगलबवाक्य के रूप में मिलता है। परन्तु 
मुनि जिनविजयजीने इसे प्रक्षिप्त माना है इसलिए कि न यह अम्य प्रैतियों में उपलब्ध 
हैं और न उस पर कृततिकार ने :वृत्ति रखी है |. ५, 


हे जल से लियण बाज पपा कण आफ कालपलश्लश ववायआर पाप, गाया, ।१८एन्ए सका बा # आल 
१ एत्थ पूण णियमो र रे कप्तायपाहुड भाग१, गाथा! 
पृु५ २ कल्प सूत्र प्रस्तावना, पं ३ 


/ |. मरहानिशीथ के पचमे अध्ययन में बताया गया है कि वज़स्वामी ने नमस्कार महामन्त्र 
"के उद्धार किया और उसमें "मूलसूत्र में सॉमेलित किया । नियुक्ति भाष्य और रे मे 
शशिप उसका कौई उल्लेख नहीं है। दंशाभ्रुतंस्कन्ध' और पहानिजीथ छेंदेसूत्र हैं 

उत्तराध्ययन मूलसूत्र के बीसवे अध्ययन के प्रारभ में आये “सिद्धाण नमो किच्चा, 
'झजयाण भावओ” से नमस्कार मत्र के अल्परूप को उल्लिखित माना जा सकता है पर 
उसकी काई यथार्थ रूप की कल्पना करना सभत्र नहीं है। आवश्यक मूलसूत्र के प्रथम 
अध्याय मे कहा गया है कि जब तक में अर्हन्त भगबान्‌ के नमस्कार मन्त्र क्रा उच्चारण कर 
कायोत्सर्ग न करू तब तक मैं अपनी काया की एक स्थान पर रखूगा, मौन रहूगा, ध्यान मे 
स्थित रहूगा। निर्युक्तिकार भद्रबाहु ने भी कहा है कि पच परमेष्ठी को नमस्कार कर 
सामाथिक करना चाहिए।' महाप्रज्ञ आचार्य जी ने इसी आधार पर नमस्कारमन्त्र का 
मूलख्नोत सामायिक अध्ययन माना है और अपने समर्थन मे यह कहां है कि जिनभद्रगणि 

क्षमाश्रमण' ने उसी आधार पर नमस्कार मत्र को सर्वश्रुतान्तर्गत बतलाया। ५ 


परन्तु महाग्रज्ञ जी का यह निष्कर्ष युक्तिसगत नही लगता। हम जानते हैं, मूलसूतओे 
का समय निर्िचत करना सरल नहीं हे। और फिर जो आया हे वह भट्रबाहु की निर्युक्ति 
से हे जिसका समय लगभग छठी शताब्दी माना जा सकता हे। इसलिए यह कहना अधिक 
सही लगक़ा हे क्रि महामन्त्र की समूची रचना का श्रेय आचार्य पुष्पदन्त,को है। उनको ही 
परम्परा का आकलन उत्तरकालीन आचार्यों बे. अपने-अपने ढग से किया है। महानिशीथ 
आदि ग्रन्थ आचार्य पृष्पदन्त के बाद ही लिपिबद्ध हुए हैं। अत्त उनका निबद्ध मगल सभी 
आंचार्यों ने स्वीकार कर लिया। कालान्तर में जिस तरह वीग्सेनं. दिगम्बराचार्यों ने 
धवला टीका में णमोकार मंत्र के विषय मे विस्तार से लिखा है उसी तरह आवश्यक 
निर्युक्ति "आदि दवेताम्बर ग्रन्‍्थो, मे महामत्र पर काफी विवेचन किया गया है। 
६ कम पंच नपोक्कारो करेइ सापाईते सो: पिहितो। सामाहयमेयेव य जे सो सेस अतो बीच) गाया २० २७ 
२ सो भब्वशुतक्खत्यब्भंतर्पूतों जम हतों तस्सा आवासपाणुयोगादिगृहणगहितो४गुमोगो जि।। 


विशेषावश्यकभाष्ये गाथा - ९ ३ नमस्कार महामंत्र एक विश्लेषण केसतीमलसुएणा अभिनन्दन ग्रन्थ 
पृ १२६ | 


१््क 

यदक्रम » पीतआ हि घर ॥ बड़ा * कक्वहाप्रोधाए। हडा ; 
जैन परम्परा जंपोकारसज़ को अदि/ः्फाती है। उसका रकयिता नह 

भाव >ज्याक्माता है। यह विदिचत ही श्रद्धा मूलक मान्यता है अन्यथा वेदों की-अप्ौसषेयता 
पर प्रशन॒ाचिन्ह कैसे म़झ क्रिया जा.सकता है? सभी पांचें पदों मे.'जमों' को पुनसद॒तति हुई 
है जिसका तात्पर्य है साधक, में आत्मसमर्पण, अहकाए और प्रमकार का ख्षिसतईन-जधा 
सतवजग्न का प्रिषोषण होना आवृद्यक है । नम्रनक़र्ता के समक्ष कोई, साम्प्रदायिक इ््रक्ति 
विद्वेष नही हे। न ऋषभ हैं, न महावीर , न अन्य कोई जैन ज्ोक्र। वढ़ तो उन्हें कपस्कार 
कर रहा है जो अर्हन्त हो गये हैं, सिद्ध हो गये हैं और सही अर्थ मे आचार्य , उपाध्यात्र 
और साधु बन गये हैं। इन सभी पदों का सुन्दर बिदलेषण जैनांचारयों ने किया है। 


प्रथमपद अन्त है जिन्होंने घातिया कर्मों का विनाइकर साकार अवस्था मे जन 
साधाग्ण को उपदेश दिया है और जो उन्हे अपवर्ग की प्राप्सि मे लगाये रहते हैं। जे ४६ 
मल गुणधागी तोर्थ प्रबर्तक पूंज्य होते हैं। इसलिए कृतज्ञता वश उनको प्रथमत नमस्कार 
किया जाता है। सिद्ध समूचे अष्ट कर्मों का विनाशकर स्वरूप में स्थिर हो जाते हैं और 
परमोच्च विशुद्ध अवस्था को प्राप्त कर॑ नियंकार बन ज़ति हैं। 


इसके बाद आत्मविकास की दृष्टि से आचार्य का क्रम आता हे जिसके ३६ 
पूलगुण होते हैं - १२ तप, १० धर्म, ५ आचार, ६ आवह्यक और ३ गृप्ति। उपाध्याय 
जैनागम के कुशल ज्ञाता और साधुओं के शिक्षक रहते हैे। तथा साधु शुभोपयोग से 
शुद्धीपयोग की ओर यात्रा करने वाले आध्यात्मिक यात्री होते हैं। इन पा चो को परमेष्ठी 
कहा जाता है। सव्ब और लोएं द्ाब्द त्रिकालवर्ती परमेष्ठियो के प्रत्ति व्यक्त नमस्कार की 

सार्वभीमिकता की ओर इगित करते हैं। 


मूलाचार के अधिकार सात के प्रारम्भ में हो इन पदो को इस प्रकार प्रस्तुत किया 
गया है। 





काऊण णमोकक्‍्कार अरहताणं तहेव सिद्धाएं। 
आइरियउवज्ञाये लोगम्मि य सव्वसाहुण।। , 
इन पांच पदों के माथ हो कही गयी निम्न गाथः का भी पाठ किया जात है जिसमें 
चार पद हैं। इस तरह व् पदवाला णमोकार,मन्त्र कहा जाता है। 


४ | [है ३ 


5 है ४७३7३ ॥ ३ कि 7 रक्का की रीवार स /# ५ 


शक ६ 
एसो पच्रणमुक्कारों सतवपावष्यणासणो। पट 

# कि मायोनुजलाएं च॑ सब्वेसि पढम हवड़ पगर्ल।। 

हमर थै उजाब्द से बारह मन्त्र सूचित होते हैं - अहन्नतर्मगले, अर्हन्नतलीकीत्तमो 
असर: हिद्धमगल, सिद्धलोकोत्तपा, सिद्धशण साधुमगल, ' साधुलोकीत्तमा 
सॉधुसरण और कैबॉलेप्रणीत धर्ममगल धर्मलोकोत्तमा,धर्मशरण । यहाँ 'सोधु' शब्द से 
ऑीव, उर्प्यार्य और सर्वसाधु का ग्रहण हो जाता है ( भाव पाहुड) इस मत्र के साथ जहाँ 
कही 'मिंप्न चैत्तारिदेण्डक भी बोला जाता है 


सं चत्तारिमगल ः आरिहतता मगल, सिद्धा मगल 
साहू मगल केवलि पण्णत्तो धम्पो ग्रगल। 
चत्तारि लौगुत्तमा-अरिहता लोगुत्तमा, सिद्धा लोगुत्तमा 
. साहू लोगुत्तमा, केवलिपण्णत्तो धम्मो लोगुत्तमा 
जत्तारि गरि सरण पव्यज्जामि - अरिहन्ते सरण पव्व॑ज्जामि 
सिद्धे सरण परव्वज्जामि साहू सरण पठ्वज्जामि 
केवलिपण्णत्त धम्म सरण पब्वज्जामि। 
यह चत्तारि दण्ड़ंक पाठ णमोंकारमत्र के साथ बहुत समय से पढा जा रहा है। सभव 
है बौद्ध धर्म के त्रिज्ञोर्ण के समाने इसकी रचना हुई हो। आचार्य कुन्दकुन्द के भावपाहुड पे 
उसे इस रूंष थे देखा जा सकता है 


अं पिओ, 


ः 


; झायहि/सन्न ति युरवे , बड़मगलसरणलोयंपरियरिए। 
णरसुरखेचरमहिए आराहणणायगे बीरे।।१२४। 
आचार्य वमलसूरि के पठमचरिय में भी यह लगभग इसी रूप मे उपलब्ध होता 
है- जो उसको प्राचीोनता की ओर सकेत करता हे 
णमो अरहताण सिद्धाण एामो सिव उवगयाण। 
आयरिये उवज्ञञायाणं 
| रथ ध आ सया संब्बसाहुणं ।६३।। 
ह अरहलो सिद्ध साहू तह केवलौण थधम्मो य। 
ए ए हंवति 24: /2 206 मंगल मज्झ ॥द४।। 
जावइया अरहंता पाणसखित्तादि शोति जयनाहा। 
तिविहेण पणामिऊरण्ण ताण सरण पवण्णों 5 हैं ।॥१ ५ ७१। 


2 नही 
7. इसके कद में चतारि एण्डक पाठ झनाणव, सागर धंयृत, येंगशाल और 
अनेक ग्रन्थों में उल्लखित हुआ है। 


पाठान्तरता | हर ु 

इस णमोकारमन्त्र के अत्रेक प्रठ दिगम्बर,- इवेत्ाम्बर परम्पसुओ मे, प्रचलित हैं। 

१ णमी - नमो । दिगबर परम्परा णमो को स्वीकारती है और इवेलाम्बर परम्परा 
नमो पर बल देती हे। उसका मूल कारण यह है कि उवेताम्बर परम्पग के आगम ग्रन्थ 
अर्धमागधी प्राकृत मे है जहाँ विकल्प से ण स्थान पर न हो जाता है। यह तो मात्र रूप भेद 
है परन्तु मन्त्रशास््र की दृष्टि से मूर्धन्य ण मे जो प्राणविद्युत का सचार होता है बह दन्त्य 
न में नहीं होता। | 

२ अरहताण - अश्ताण, अरुहताण | अरहताण और अग्हिताण ज्ञतृप्रत्ययात 
रूप अर धातु से बेने हैं जिस के अरहह और अरिहइ दोनो रूप मिलते हैं। इसलिए 
उनमें कोई अर्थ भेद नहीं है। हा, यदि अरित ग्ाब्द की सस्कृत के आध्वार पर व्याख्याध्रित 
करे ते अवश्य कर्म रूप शत्रु का हनन करने वाला अर्थ निकल जायेगा। अर्हता का अर्थ 
अठत्ष्य पज्यार्थक रहा है- अतिन्नयपूजाईत्वाद्वाहन्त । 

अम्हताण पाठ भगबती मूत्र को वृन्ति (पत्र ३)मे उपलब्ध होंता हैं जी 
“भ्रष्टवी जवत्रिकाक्तीकृताघातिकर्मणी हमनात्‌ " सूचंक है। धबला टोका' में भो यह पांठ 
मिलता है। आचार्य कुन्दकुन्द न भी बोध प्राभूत की गाथा क्र ३१, ३६ ३९ ४१९ में 
इसका प्रयोग किया है। फिर भी अरहँत पाठ अधिक प्राचीन है और अहिमा मस्कृति 
का प्रतीक भी | सर्वाधिक मगलपय भी यही पंद लगता हैं | शेष दो पाठ कदायित्‌ उस 
समय प्रचलित हो गये हो जब मारण, पोहन, उन्चाटन आदि विधियों का प्रयोग तम्त्रशास्तर 
में समाहित हो गया। हे 


कं इश्क न गाफे 
हे हा) अं ४ #.. 


३ आइरियाण - अयरियाण । प्राकृत व्याकरण म॑ इकार के स्थान चर ईच्चारण 
भेद से यकार भी हो जाता है। 

४ णमो लोए सब्वसाहुण ल्‍£ णमो सव्बसाहूण। अभय देवसूरि ने भमकती सूत्र 
क मगलबाक्य के रूप में “णयों सव्य साहुण” स्थीकार किया है और“णमों लोए सबब 


चित नन की पक _+ ननल»न-न नली नानक तन नरम नमन न_ कल न न पक +कनसतनन++++++नन+सनलनन न न पापनन+ न मतीलन++ सरकार लक ननन+ रे कनफन- “० 
१ धबला, पटखण्डागप, ६ ६१ पृष्ठ ४३-४५. २ आवश्यक निर्युक्ति, गाथा ९२१ 


१३६ 
सह” को पाक्षन्तर पाना हे (पत्र ४3 । दशाश्रुतस्कन्ध की वृत्ति में भी अभयदेव का अनुकरण 
किया गया है। पाठान्तर को त्याख्या मे उन्होंने लिखा है कि परिपूर्णता को टृष्टि'से 'सव्व' 
शंब्द का भी प्रयोग होना चाहिए (पत्र ४) 
। ५ नमो अरहतान, नमो सब सिधान। यह पाठ जैसा हम पीछे मूचित कर चुके हैं, 

खोरबेल के हाथी गुम्फां दिलालेख म॑ मिलता है। अन्यत्र नहीं। यह बोलीं का रूपान्तरण 
होसकताहै। ' 

अंत सन्ोधित पाठ इस प्रकार होना चाहिए - 


शमी अरहत्ताण णमा मिद्धाण णमों आइरियाण णमो उबज्ञायाण, णमरोलोए 
संव्वसाहण।। 


इस णमांकार मन्त्र मं पाच पद हे जिनमे ३५० अक्षर है। "णमां अरहताण' पद के अ 
का लोप हो जान से इन अक्षगे में ३ ८ स्वर और ३ ० व्येजन हैं। इस प्रकार कुल स्व॒रो और 
व्यंजनों की सख्या ६८ है। मूल बर्णा की सख्या भी ६८ हो है '। अकार से लेकर 
क्षकार पर्यन्त सभी ध्वनिया मातृका कहलाती हैं '। इनमे अकारादि स्वर शक्ति रूप हैं 
और ककार से लेकर हकार पर्यन्त व्यंजन बीज सज्ञक हैं - “हलो बीजानि चोक्तानि स्वरा 
झक्त्य ईरिता” (जयसन प्रतिष्ठापाठ इलोक ३७७)। इन में सृष्टि , स्थिति और 
सहार करने की शक्ति होती है । णमांकार मन्त्र मे भी यह शक्ति है। कर्म शत्रुओ को 
बिनाश करने की उसकी शक्ति सहार क्रम में आती है तथा आत्मकल्याण क साथ भौतिक 
अभ्युदय का सम्बन्ध सृष्टिक्रप और स्थतिक्रम से है। 


मन्त्र की ध्वनि से आध्यात्मिक शक्ति का विकास किया जाता हैं। तदर्थ इच्छा 
शक्ति द्वारा ध्वनि का सचालन होता हे और उसके लिए नैष्ठिक आचार की आवश्यकता 
होती है। मन्‍्त्रो को रचना के लिए ओ हो, ही कली आदि बीजाक्षरों का उपयोग किया 


१ इन्हो ह इ्होमूलवर्णोसे श्रुतह्न को पवन हुई है... से श्रुत ज्ञान कौ रचना हुई हैं 

- चउसट्टिपय विरलियदुग दाऊण' सगुण किच्चा । 
सठर्ण च क्रए पृण सुदणाणस्सक्खरा होति । । 

एक ड् च चय छस्सत्तयं च च य सुण्णासत्तत्रिय सत्ता! 
सुण्ण णब पणफ्य य एक्कंछक्केक्कगो थ पणय च !। 
२ अकासदि क्षकारान्ता वर्णा प्रोक्तास्तु मातुका । 
सृष्टिन्यास स्थितित्थास संहतिन्यासतस्मिधा।। 
जयसेन प्रतिष्ठापाठ ३७६ 


३ बीजों का सबिस्तर वर्णन बीजकोश में जर्णित है।विद्यानुकाद में भी इसका सुन्दर स्पष्टीकरण है। 


| 





ज़ाबा है जिनमे ,अपीक्तित भक्ति है किवदूलसनीरधू, । कक्रेक 
मन्त्र बीजात्मक होता हैं और-बीज एक ऐसे विज्ञाल वृक्ष का रूपएने, लेता है.जे साधकों 


का हरणम्थल बन जाता है। समस्त मन्‍्जें के रूप बीज पललव इसो मंत्र से निकले हैं। 
समस्त मन्हों की उत्पीनि इसी महामन्त्र से मानी गई है।." 

स्फोटबादियों ने इसकी सुन्दर मीमासा की है। उनका कहना है कि नाद जब 
नाभि-कमल से निकलकर अनाहतचक्र से बढ़ता हुआ कण्ठ मे आहत होता है तब चह 
अक्षर बन जाता है। प्रथम अक्षर या ध्वनि अ है जो समस्त वर्णों का मूल है। इसलिए इसे 
सगुण ब्रह्म कहा जाता है। महर्षि पाणिनि ने भी अपने १४ माहेदवरसूत्रों का प्रारभ “अं 
से ही किया है। नाभि-चक्र मे भी अ ध्वनि सुप्त रूप में रहती है जिसे निर्मुण ब्रह्म कृहा 
जाता है। यही अ ध्वनि जब तालु को स्पर्श करेगी तो वह 'इ' हो जायेगी जो माया शक्ति 
रूप मानी जाती हैं। समुण ब्रह्म इसी से ससार की सृष्टि करता है। यही ध्वनि ओष्ठ तक 
पहुचकर 'उ' बन जातो है जी विष्णु रूपात्मक है। तालु से ओष्ठ के बीच मे वह मूर्द्धाजन्य 
ऋ और दतजन्य लू बन जातो है। 'ऋ! रूप है और “ल” रस है। रूप के ही रस का हम 
आस्वादन करते है। ससार की सृष्टि रूपमय प्रकाशात्मक है जो 'ण' से ध्वनित होता है। 

आचार्य शुभच्रन्द्र का ज्ञानार्णव ध्यान परम्परा का सुन्दर विबलेपण करने बाला एक 
महान्‌ ग्रन्थ हे। उन्होंने पदस्थ ध्यान के प्रकरण मे णमोकारमन्त्र के ध्यान पर विज्ेष बह 
दिया है। इस ध्यान के प्रथम स्तर पर योगी नाभिमण्डल से निकलने वाले १६ स्वर 
को मोलह पत्तो बाले कमल के पनो पा; रखकर ध्यान करे। उसके बाद कवर्गादि २५ ब्णों 
कातथायग्लबच्नसष ह इन आठ वर्णों पर चिन्तन करे। संयस्त श्रुत इन स्वरो और 
बर्णा मे समाहित है। इसालए इन अन्यदि सिद्ध वर्णों का ध्यान करते से श्रुतज्ञान हो 
जाता है। मन्द्राग्नि, ख़ासी, उवास आदि रोग भी समाम्त्न हो जाते हैं। 

ध्यान करने के लिए उस'मन्त्रगज को माश्चिका के अग्रभाग पर अथवा भ्रकुटियों 
के मध्य निव्चल स्वरूप म॑ धारण करना चाहिए प्रथम पद 'णमो अरहताण! में मात्र सात 
अक्षर हैं। गहरी श्रद्धा और भक्ति के,साथ जब इस बर पर भ्यान किया जात हे तो साधक 
का अहकार और पपकार विसर्जित को"जाता है। जवह खरहेत के पक्ष स्वय को प्रतिष्ठित 
कर लेत्त है। अरहत एक मजिल, है जिसपे किसी प्रकार' का कोई भी भागे का विकार 
नहीं । इसलिए उसको मकासत्मक अभिव्यक्ति की णई नकासत्मक अभिव्यक्ति नेति 


रे र १ १. चि। हू 


१३८ 
मत जैसों ब्रेष्ठतम अभिव्यौक्त हैं, सीमा से जो बंधी नहीं रहती । 'अ्ह' कहकर भी अरहते 
की साधनों की जासकतों है... 


दूसरा सक्षिप्तीकरण है पच परमेष्ठी बाचक ओपू । इसमे अरहत का अ अशरीर 
(सिद्ध) का 'अ, आचार्य का 'आ', उपाध्याय का '3', और मुनिका 'म' गर्भित है जो अ+ 
अ+ आ+ 3 + म रूप ओकारात्मक है। इसके ध्यान से तन्‍्मयता और तादात्म्य का 
अनुभव होता है। इसमे 'अ' ज्ञान का '3' दर्शन का और म चारित्र का प्रतीक है। इसलिए 
इससे रत्मत्रय की भी आराधना हो जाती है। पच परमेष्ठो वाचक होने से 'ओं' को समस्त 
मन्‍्त्रो का सारभूत माना गया है। इसे प्रणबवाचक भी कहते है। अधो-मध्य-ऊर्ध्व-लोक के 
गररमस्भिक अ+ ऊ+ म्‌ के समन्धि होने सी भी ओकार शब्द बनता है । 


णप्मोकार मन्त्र के आधार पर उत्तरकाल मे जेन मन्त्र - तन्त्र परम्पय का अहिसात्मक 
पृष्ठभूमि पर काफी बिकास हुआ। बीजाक्षरों के मेलजोल से तरह तरह के मन्त्र और यन्त्र 
तैयार किये गये। उनके बारम्बार उच्चारण तथा जप विधि से आभामण्डल पवित्र बनता 
है, भावो की विशुद्धि होती है और आत्मचिन्तन मे चित्त की एकाग्रता बढती है। पदस्थ 
और रूपस्थ ध्यान में उसका स्मरण सहयोगी होता है। जैन धर्म और दर्शन का मारा केन्द्रीय 
तत्त्व इस णमीकार महामन्त्र थे भरा हुआ है। इसलिए आध्यात्मिक विकास की दृष्टि से 
इस महाँमन्त्र की जपसार्धना एक अत्यन्त उपयोगी तत्त्व है। ज्ञानकेन्द्र पर 'णंपो अरहताण' का 
ध्यान उवेत आन्तरिक ' शक्तियों को गांग्रत करने वाले *वेत वर्ण के साथ किया जाता 
है । “णमो सिद्धाण' का ध्यान दर्शन कनद्र मे आन्तरिक दृष्टि को जाग्रत करने वाले रक्त 
वर्ण के साथ की जाती है। 'णमी आयरियाण' का वर्ण पीला है जा मन को सक्रिय बनाता है। 
णमो 'उबज्ञ्ञायाण' का रैग समाधि और एकाग्रता पैंदा करमे वाला नीला है जिसका स्थान 
आनन्द केन्द्र हे और णमी लाए सब्बसाहण का रग काला है और उसका स्थान शक्ति केन्द्र 
है। यह काला रंग बाह्य प्रभाव को भीवर मही आने देता। 


ऐतिहासिक दृष्टि से विचार किया जाय तो लगता हे मन्‍्त्रों के पूर्व स्तोत्र का 
विकास हो चुका था ।स्तोत्र और स्तबन में इष्टदेव के प्रति समर्पण भाव रहता है, समग्र 
जीवन की शुभ की और ले जानें को संकल्प रहता है। पर मन्त्र में अम्तर्मुखी द्ाक्ति को 
जाग्रत करने की भावना रहती है और उस भावना को हंवन के माध्यम ले स्व-पर कल्याण 
करने की कामना की जाती है। समर्पण मन्त्र की आधार-ठिला का काम करता है। इसलिए 
स्तोत्र और मन्त्र-तन्त्र का पारस्परिक सम्बन्ध अस्वीकारा नहीं जा संकता। 


ह हे 
/ * भरत पनन, चिस्तने और घ्वनन क्रिया की प्रतोक है। तष्देस्चारेण वी ध्व॑नि पुदेशल॑.._ 
या ऊल्े युक्त सृक्ष्म कंणमय पैदाये हैं जों मन और ओण के संवोग से आकार में क्मेन 
पैदा करता है और केंद्र तक लौटते-लौंटते उसे अक्तिशाली बना देता हैं। इ॑ंआ की सूप 
तरगे सहँलार और आज्ञाचक्र से निकलकर मूलाधार चक्र मे 2केंरती हैं ओर ऊपर की, 
और लौटती हें। बीच में वे कंण्ठ प्रदेश में टकराकर स्फोर्टित होती हैं। इससे “ल्‍्द बॉहर 
को भीतर से जोड़ता है और अन्तर को अभिव्यक्ति देता है। मन्त्र की आवृन सूखे 
ग्रन्थियो प्ट्चक्रों और शक्ति केन्द्री को प्रभावत करती है और चैतन्य कौँश को 
आन्दोलित करती हुई अध्यात्म चेतना को मंदाक्ते बनाती हे । कस के 


मत्र भावना के आधार पर तीने श्रेणियों में विभाजित किये जा सकेते हैं- 
सात्विक राजस और ताम॑मिक। सात्विक मंन्त्र निष्काम होते हैं, शुद्ध होते हैं पर॑ 
ताम॑सिक मन्त्र सहांरक होते है। स्तम्भन, समोहन, उच्चाटन, वशीकरण जृ»भंण, विद्रेषण, 
मारण आदि मन्त्र संहारक होते हैं। इम्हें पुल्लिगी पन्‍्त्र कहा जाता है और इनके अन्त में 
“हुँ, फट, वषद ” बोला जाता है। इसी तरह स्त्री लिंगी में 'स्वाहा' और नषुसक लिंगी भें 
'नम ' कहा जाता है। 'नम " वाला मन्त्र मात्विक होता है। अल्पाक्षरी मन्त्र अधिक प्रभावके 
होते हैं । इन मन्‍्त्रो म॑ तीन भाग होते हैं- मातृकाक्षर, बीजाक्षर और प्रल्लब या लिग। 
आक्यर्गाद मातृकाक्षर है कवर्ग से हकागन्त बीजाक्षर हैं और ओ, हुँ, फट्‌, स्वाहा पललव 
हे। इनका जप वाचिक उपाशु (इब्दोन्चारण) क्रिया अन्तर मे होती है। और वह मानसिक 
होती है। जप की यह सतत क्रिया विद्युत-धाग क समान ऊर्जा उत्पन्न क्ररती है और साध्य 
सिद्धि मे सहायक होती है। ऐसे मन्त्रों कौ सख्या झताधिक है। पूजा, विधानादि के लिए 
सामान्य मन्त्रो का प्रयोग हांता है और गर्भाधानादि क्रियाओं क लिए विद्येष मन्‍्त्रो का। 
मन्प्रो के यन्त्र भी बनाये जात हैं। इन यज्रे मे अक्षर, शब्द व मन्त्र कोष्ठक मे 
चित्रित किये जाते हे और उनमे अलौकिक दाक्ति मानी जाती है। पूजा, प्रतिष्ठा विधान 
आदिकों में इनका अयोग बहुत होता है। ऋषिमंण्डल, करमंदहन, कीलकुण्डदण्ड 
चिन्तामणि चोबीसी मण्डल णमोकार, मृेत्तिकानयन, मृत्युअजय, रत्न॑त्रय, भक्तामर 
विनायक, शान्तिबरक्र, शाम्तिविधान, सर्वतोभई, सिंद्ध॑च॑क्र, स्तिभन आदि अनेक यम्त्र 
हें जिनका प्रयोग॑ विधान ओदि में अधिक लोकाँप्रेय हैं। 
.. ग्न्त-तन्त्र की साधना से विद्याओं की सिद्ध होती है। ऐसी विधाओ का वर्णन 
विद्यानुकाद पूर्व मे हुआ था जो लुप्त ही गया है। इसलिए मम्ज - तम्त्र परम्परा का आर्सम्भिक 


रैड० 
भाग उपलब्ध रही है। हाँ, चामत्कारिक़ सिद्धि प्राप्त विद्याध्रो का उल्लेख, जैन साहित्य 
में. कहुत आवा है। परबर्ती ग्रन्थों मे ज्लो देवताधिष्ठित को, विद्या और पूरुष देवताधिधितित . 
की मत्र माना गया है। आचीन जैन ग्रन्थों में देवी-देवताओं, और यक्ष-्रक्षिणिम्रों का उल्लेख 
नहों मिलता । परवर्ती ग्रुक्थों में अवश्य उनकी मख्या सोलह, और चौबीस तक़ पहुच गई 
ह। इन शासन देव और देवियो को मूर्तिया जैन मन्दियों में काफी माञ्ञ में प्रतिष्ठित हुई 
हैं। सरस्वती, अम्बिका, पद्मावती, ज्वालामालिनी, चक्रेहबरी, आदि देवियों के स्वतन्त्र 
मन्दिर भी निर्मित हुए हैं। उक्त तत्रो के समान जैन सस्कृति पचमकारों और हिंसक 
देवियो को स्थान नहीं दे सकी। यह उसको अहिसक भावना के प्रति,निष्ठा का फल हे। 
आचार्यश्री ने मूक फाटी में नवकार मन्त्र क्रे नवबार उच्त्चारण करने का उल्लेख 
क्या है आइवत शुद्ध तत्त्व को स्मरण में लाकर (पृ २७४) अबा कार्य को प्रारम्भ करने 
के पूर्व ओकार भी णमोकार मन्त्र का एक अभिन्न अग है जिसे बविपत्ति के समय 
स्मृतिपथ में लाया जाता है (पृ ४४२)। इसी सदर्भ मे मन्ज-तन्त्र परम्परा का एक रूप 
यहा प्रस्तुत किया गया है जिसमें मन्‍्त्रो से सात नीबू साधित होकर काली डोर के साथ 
बच्चे हुए हैं « 


साधिंत मन्त्रो से मन्ज्नित होते हैं, 
सात नीबू। 
प्रति नीबू में / आर-पार हुई हे सूई 
काली डोर बधी हे जिन पर। 
फिर / फल उछाल दिये जाते हैं / शून्य आकाश मे 
काली मेघ-घटाओ की कामना के साथ। 
मन्त्र प्रयोग के बाद / 
प्रतीक्षा की आवश्यकता नहीं रहती। 
हाथों-हाथ फल सामने आता है। 
ग्रह एकाग्रता का परिणाम है। (पृ.४३७) 
मन्त्र-तम्त्र परम्परा में बीजाक्षर का बड़ा महत्त्व है। अकार से लेकर क्षकर्‌ पर्यन्त 
मातृका वर्ण कहलाते. हैं। इनका तीन प्रकार का क्रम है- सृष्टिक्रम, स्थितिक्रम और 
सहाग्क्रम। णभोकार मन्त्र मे ये तीनों क्रम सन्निविष्ट हैं। इसलिए इस मन्त्र से , शरण, 


रहे 
ओहन और उस्कामतीने प्रकार के पन्‍्जी कगी/उत्वत्ति शुई है। आर्मक़ल्थाण तथा अप्टकर्ण 
विनाञ को धृमिका इसमें 'समरिहित है। पेल्यसंग्रह की ४८ वी वाथामें इस पहामस्त्र से 
पत्र होगे वाले अनेक करत्रोंकाउल्लेख कियाहै। ' ०77 5 हा ४ 
: क्रकार से ल्ैंकर हकारे पर्यन्त त्यज्जन बीजसेज्ञक हैं और अकारोदि स्वर शक्ति 
रूप है ।भन्‍्जबोजो को निश्पत्ति बीज और शक्ति के सयोग मे होती है। आचार्यश्री में' शा 
चओऔर सजोजाक्षगे की शक्ति का उल्लेख किया है। पन्त्र पूम्पेश की दृष्टि से इगे जीजाक्षगे 
की ध्वनि वाक्ति इस प्रकार मानी जाती हे। मम 
जशञ- निर्थक, सामान्यबीजों का जनेंक या हेतु, उपेक्षों धर्मयुक्त औान्ति'का 
पोषक । ह॒ न्‍ 
७ - जनक मिद्धिदायक, अग्निम्तम्भक, जलस्तम्भक, सापेक्ष ध्वनि ग्राहक 
सहयोग या सयोग द्वाग विलक्षण कार्य साधक, आत्पोन्नति से शून्य, रुद़बीजो की जनक 
भयकर और वीभत्स कार्यों के लिए भी प्रयुक्त होने पर कार्यसाधक । 
से - सर्व समीहित साधक, सभी प्रकार के जीजो मे प्रयोग योग्य, इन्ति के लिए 
परम आवश्यक, पौष्टिक कार्यो क लिए परप उपयोगी ज्ञानावरणीय, टर्ज़नावरणीय आदि 
कर्मा का विनाञक कली बीज का सहयोगी, काम बाज का उत्पादक, आत्मसूचक और 
दर्शक । 
मृक माटी का प्रारम्भ स-ठा बीजाक्षगे से होता है ओर उसकी समाप्ति षान्त शब्द 
से होती हे जा आदि - अन्त मगल मूचंक है 


सीमातीत शून्य मे/ नीलिमा बिछाई 

और इधर नीचे/ निरी नीरवता छाई 

निशा का अवसान हो रहा है 

उषाकी अबशान हो रही है (पू.११.... 

महामौन मे/डूबते हुए सन्‍्त/ और माहौल को 

अनिमेष निहारती - सी भूक माट़ी३ (प्‌ .४८<), 

आयार्यश्री ने श, स और पका बिकलेषण अपने, ढ़ग से ,किया है। उन्होंने कहा- 

- हा कषाय का शमन करने वाला है और शाइवत दाम्ति की पाठशाला है। 'स' सहज सुख 


हैडर 
मे साक्षनऔर समता का अजस सो 'है और (व पापध्ुक्ध से मुक्तकानेबाला अक्षर है 
पृद्के९5)। इन तीनो अक्षरों के ध्यान से शारीरिक और आध्यात्मिक कष्ट दूर होजाते 
हैं। ओकार ध्वनि के रूप मे इन्हे उबाम को भीतर रोककर नासिका से निकालते हैं। इस 
प्रक्रिया से बीक़गागता का विकास होता है और आत्मा का सच्चिदानन्द रूप अगट होने 
लगता है । 
,... ओक्कार सभी भारतीब परम्पराओ में अह भूमिका लिये हुए है। जेन परम्परा मे वह 
पचपम्मेंप्ठी का गोतक है। इससे अग्हत का प्रथम अक्षर अ, सिद्ध अथवा आशरीरी का 
प्रथम अक्षर अ, आचार्य का प्रथम अक्षर आ, उपाध्याय का प्रथम अक्षर उ, तथा मुनि का 
प्रथम अक्षर यम मिलकर ओम बन जाता हे। यही ओमकार त्रिलांकाकार रूप भी माना गया 
है। 3५ तोन वातबलयो मे वेष्टित पुरुषाकार है ज़िसक ललाट पर अर्धचन्द्राकार म॑ बिन्दु 
रूप सिद्ध लोक शोभित होता है । बीचो बीच हाथी की सूडवत्‌ असनाली है। इस ओकार 
की उपासना सुदीर्ध साधना का फल है। (पृ ४० १-४ ४२) इन मन्त्रो का जप होता है, सस्वर 
पाठ होता है जिससे आभामण्डल पवित्र होता है और सगीत आस्था को स्थायित्व देने में 
सहयाग करता है । इसी की समन्विति धर्म को आत्मा है। 

आचार्यश्री का झुकाव साख्य-योग दर्शन - साधना की और भी दिग्ब्ाई देता है 
तभी तो उन्होंने उसे इस रूप मे दा हे - 


पुरूष और प्रकृति 

इन दोनो के खेल का नाभ ही 

ससार है, यह कहना 

मूढता है, मोह की महिमा मात्र! 

खेल खेलने वाला तो पुरुष है 

और 

प्रकृति खिलौना मात्र। _ 

स्वय को खिलौना बनाना 

कोई खेल नहीं है, 

विशेष खिलाडी को बात है यह। (पृ ३९४) 


३३ 
धर और गोग > 0५ के 2४ कप के 
ः , धर्म जीवन है, और जीवन धर्म है। जोबन पवित्रता का प्रतीक है। उसकी पवित्रता 

के गग रो से दूषित हो गई है। इसलिए उसे दूषण को दूर करने के लिए तथा 
जीवन की सुखी और समृद्ध बनाने के लिए धर्म का अवलम्बन लिया जाता है। यह 
अबलम्बन साधन है। साभ्य और माधन की पवित्नता धर्म की अन्तःचेतज है। ग्रह 
अन्त$चेतना विबेक का जागरण करती हैं और जागरण से दर्याक्त नई सास लेता है। नई 
प्रतिध्यान में. उसका हृदय गूंज उठता है। गभीरता, उदारता, दयालुता, सरलता 
निरहकारता ओदि जैसे मानवीय गुण उसमे स्वत स्फुरित होने लगते हैं। जीवन अपूत 
सरिता म॑ डबकी लेने लगता है। देश, काल, स्थान आदि की सीमाएँ समाप्त हो जाती हैं 
ओर विश्वबन्धुत्व॒4 सर्बादय की भावना का उदय हो जाता है। » 


जैनधर्म इस दृष्टि से वस्तुत' जीवनधर्म हे। बह जीबन को सही ढय से जीमा 
सिखाता हे जात-पात के भरेट्रभाव से ऊपर उठकर अपने सहज स्वभाव को पहिचान 
करने का मृलमन्त्र देता है, श्रमशीलता का आह्वानक्र पुरुषार्थ को जाग्त क्रस्ता है विवाद 
के घेरो मे न पड़कर सीधा-सादा मार्ग दिखाता है, सकुचित और पतित आत्मा को ऊपर 
उठाकर विशालता की ओर ल जाता है, सद्वृतिक्रे के विकास से चेतना का विकास 
करता हे और आत्मा को पवित्र, निष्कलक चर उन्नत बनाता है। यही उसकी विशेषत्ता है, 
यही जैनधर्म है ओर यही सर्वोदयवांद है। 
कटघरो को तैयार करने बाला धर्म धर्म नही हो मकता | भेदभाव की कठोर दौबाले 
खडीकर खेत उगाने की बात करने वाला सकोर्णता के क्यि से बाधित हो जाता है तुरन्त 
फल का लॉभ दिखाकर जनमानस को डाकित औ" उद्धिंग्न कर देता है दूसरों को दु*खी 
बनाकर अपने क्षणिक सुख की कल्पनाकर अच्िछादित होता है, विंसरगातियों के बीज 
बोकर समाज को गर्त में ढकेल देता है, बखंगव खड़ा कर साम्प्रदायिकता की भौषण आंग 
जला देता है और सारी सामाजिक व्यवस्था को चकनाचूँर कर मंया बखेड़ा शुरू कर दैता 
है। इन काले कारनामों से धर्म की आत्मा समोप्त ही जाती है। धर्म का मौलिक स्वरूप 
भ्रष्ट हो जाता है और बच जाल है उसका मांत्र कंकाल जो किसी काम का नहीं रहतो। 


जैनधर्म व्यक्ति और समाज को धर्म की इस केकाल मात्रता से ऊपर उठाकर ही 
बात करता है। उसका मुख्य उद्देश्य जीवन के यथार्थ स्वरूप को उद्घाटित कर नूतन पथ 


हैडड 

. का निर्माण करना रहा है। वही धारण करने वाला तत्त्व है जिमका अस्तित्त रथ धरे के 
अस्तित्व से जुड़ा है और जिंमके टूर जने से पानवर्ता का सूत्र भी कट 'जतों है मानव 
भानव के बीच कटाव के तत्त्वो को समाप्तकर सर्वोंदर्य के मार्मे को प्रशम्त रश्ना धर्म को 
मूल भांवना है। व्यक्ति और समाज के उत्थान की भूमिका में धर्म नींव का पत्थर हाते हैं। 

और यह नौंब का पत्थर योगसाधना पर टिका हुआ है। 


आध्यात्मिक साधना के लिए चित वृत्तियो का निरोध होना आवश्यक है। 
योगदर्दान के भाष्यकार महा स्यास ने अपने योग भाष्य मे इस तथ्य को एक सुन्दर रूपक 
द्रात इस प्रकार स्पष्ट किया है । चित्त एक नदी के समान है जिसमे वृत्तियों का प्रवाह 
बहता है। इसको दो धाराये है। एक धारा मसार सागर की ओर बहती है और दूसरी कल्याण 
सागर की ओर। पूर्वजन्म में जिन व्यक्तियो के सस्कार ससारी विषय भोगो को भोगने के 
रहे हे उनके मन की वृन्तियों की धारा बिगत सस्कारों के फलम्वरूप सुख-दु ख रूपी 
विषम मार्ग से अहतो हुई ससार-सागर में जा मिलती है और जिन व्यक्तियों ने केवल्यार्थ 
आत्म स्वरूप फी उपलब्धि के लिए काम किये हैं , बिगत सस्कारो के परिणाम स्वरूप 
उनके मन क्री बृत्तियों की धाग विवेक मार्ग से बहती हुई कल्याण-स्रांगर मे जा मिलती 
है। जैसे किसी नदी के बांध से दा नहरें मिकलती है तो एक नहर मे लख्ता डालकर उसक 
जल मार्ग को गेककर दूसरी नहर मे जल छांड देते है तो पहली नहर सूख जाती हे इसी तस्ह 
अभ्यास तथा बेगग्य से दु खदायो वृत्तियो को सामारिक बिषयो से मोड़कर कल्याण- 
सागर मे ले जाते हे (१ १२)। 

योगज्ासत्र क आच्ार्यो न आध्यात्मिक साधना म॑ आयुर्वद की प्रणाली को 
अपनाया है। बैद्य रोम के सम्बन्ध म॑ चार बातो को जानना आवश्यक मानता हे - राग का 
लक्षण, रोग के कारणों का निदान गंग से मुक्ति का स्वरूप और रोग को दूर करने का 
उपाय। इसी तरह योगश्ास्र मे ज्ञातव्य हे - हेय, हेय हेतु, हान और हानोपाय। यहा गुरू का 
सक्नचर्य भी आवश्यक है। आचार्यश्री ने मूक माटी म॑ इस प्रणाली को अपनाया है और घुक्ति 
प्राप्ति मे इन ऋगे सोषानो पर चर्चा की है। वहा गुरू के पहच्च को और आहार के पश्य-अपध्य 
को भी निर्देशित किया हे तो पथ्य का सही पालन हो तो औषध की आवश्यकता हो नहों 
और यदि पथ्य का पालन नहीं हो तो भी औषधि की आवश्यकता नही (पृ ३९७)। प्राकृतिक 
बहु को अहिसापरक चिकित्सा पद्धति (पृ ४०८) बताना भी इसी तथ्य का सूचक 

। ि 


औै४५ 
आंचार्यश्री में चर्मे-अधर्य की बडी सुन्दर परिभाषा की है जो अंहिसो की भी व्योख्या 
व्यावहारिक स्तर पर करती दिखाई दे रही है 


सहज प्रीप्त शंक्ति बंत्र / सदुपयोग करने है, धर्य है । 

और, दुष्ट को निग्रह नहीं करना 

शक्ति का दुरुपयोग करना है, अधर्म हैं / 

पेरें .दोषों को जलाना ही 

मुझे जिलाना है 

स्व-पर दोषों को जलाना 

परम - घर्म माना है सन्‍तो ने ।(पृ. २७७) 

धर्म योग से अनुस्यूत है। योग के आठ अग माने गये हैं - यप्त नियम, आसन, 

प्राणायाम, धारणा, ध्यान और समाधि। पातञ्जलि ने पांच यम गिनाये हैं - अहिंसा, 
सत्य, अस्तेय ब्रह्मचर्य और अपरिग्रह। इन पाचो यमो पर हर धर्म ग्रन्थ में विवेचन मिलता 
है। जैनधर्म मे इनकी गणना पचब्रतो मे की गई हे। मूक माटी मे भी प्रासगिक रूप से इनकी 
व्याख्या हुई है। यहा हम॑ इनमे से मात्र अहिंसा और अपरिग्रह पर बिचार कर रहे हें जो 
नियम सयम के अन्तर्गत त्याख्यायित हुए हैं। ये दोनो तत्त्व जैनधर्म के मुख्य अग रहे 
होगे और इनम॑ भी अपरग्रह मूल अग रहा होगा । आचार्यश्री ने इन दोनो अगो के महत्त्व 
क्र इस प्रकार आका हे - 


निद्रम संचम के सम्मुख / असयम ही नहीं यम भी 
अपने घुटने टेक देंता है / हार स्वीकारंगा होती है 
नभइचरों सुरासुरों की। (१ २६९) 
अहिंसा | 
अहिंसा अपरिग्रह की भूपका है। वहे समंत्व पर प्रतिष्ठित है। मैत्री, प्रमोद, 
कारुण्य और माध्यस्थ्य भावों का अनुवर्तन, ममता और अपरिग्रह के अनुचितन, नय 
और अनिकान्त का अनुग्रहण तथा संयम और संच्चेरित्र का अनुसाधन अहिसा के प्रमुख 
रूप हैं। उसकी पुनीत प्राप्ति सम्यादर्शन, सम्यग्ज्ञाम और संम्यकयॉरित्र पर अवलंबिते 
है। इसी चारित्र को धर्म कहा गया है। यही धर्म सम है। यह समत्व शग-द्वैषादिक विकारों 
के प्रनष्ट होने पर उत्पन्न होने बाला विशुद्ध आत्पा का परिणाम है। धर्म से परिणत 


१४६ 
आत्पा को ही धर्म कह्म गया है। धर्म की परिणति निर्वाण है। आचार्य कुन्दकुन्द का यही 
चितन है - 


सपज्जदि णिव्वाए देवासुरमणुयरायव्िहवेहिं। 
जीवस्स चरित्तादो दसणणाणप्पहाणादो।। 
चारित्त खलु धम्मों धम्मों जो सो समो त्ति णिद्दिद्ठो। 


अप्पणो हि समो।। 
महक बह विशेशों पं आया 8 १ ६-७ 


धर्म बस्तुत आत्मा का स्पन्दन है जिसम॑ काम्ण्य, सहानुभूति सहिष्णुता, 
परोपकार बृत्ति आदि जैसे गुण विद्यमान रहते हैं। वह किसी जाति या मप्रदाय स॑ सबद्ध 
और प्रतिबद्ध नहों। उसका स्वरूप तो सार्वजनिक सार्वभौषिक और लोकमार्गालक हे। 
ल्यक्ति समाज राष्ट और विद्रव का अभ्युस्थान ऐसे ही धर्म की परिसीमा से सभव है। 


धर्म ऑर अहिसा म॑ दब्दभद है गृणभंद नहीं। धर्म अहिमा हे और अहसा धर्म 
हे। क्षत्र उसका व्यापक हे। अह्सा एक निषेधार्थक शब्द है। विधेयात्मक अवस्था के 
बाद हा निपधात्मक अवस्था आती है। अत विधिपरक हिसा के अनन्तर इसका प्रयोग 
हआ होंगा। इसलिए सयम तप दया आदि जैसे मानबोय शब्द! का प्रयोग पूर्वतर रहा 
होगा। 


हिसा का मुल कारण हे प्रमाद और क्पाय । इसक वज्ञीभूत होकर जीव के मन, 
बचन कार्य म क्राधादिक भाव प्रमट होत है जिनस म्वय क वाह््ट प्रकेग रूप भात्र प्राणो 
का हनन होता है। कपायादिक तीव्रता के फलस्वरूष उमके आत्प्नात रूप ट्रत्य ग्राणो का 
हनन हांता है इसक अतिरिक्त दूसर॑ को पर्मान्तिक वंदना दाम आथक्ना पर-टद्रव्यत्यपगंपण 
भो इन्हां भावाका काग्ण हे। इस प्रकार हिसाक चार भंद हो जाते हें - स्व- भक्नहिसा, 
स्व-्द्रत्यहिसा, पर-भावहिसा और पर-द्रव्यहिसा (पुस्पार्थ सिद्धयुपाय ४३)। आचार्य 
उमास्त्रामी ने इसी को सक्षप मे “प्रमत्यांगात्‌ प्राणव्यपरोपण हिसा” कहा है। इसलिए 
भिक्षुओं को केसे चलना-फिरना चाहिए, केस बोलना चाहिए आदि जेसे प्रदनों का 
उत्त मूलाचार दक्षवेक्नालिक आदि ग्रन्था मे दिया गया है कि उसे यलपूर्वक अग्रमत्त 
होकर उठना-बैठना चाहिए, यलपूर्वक भोजन, भाषण करमा चाहिए। 


शैश ७ 
कहें चऱे? कह जिड्ढे? कहमासे कहं सए? 
कम भुंजन्तो भासन्तो? पाव॑ कम्मं न बन्सई? | 
जय चरे, जंय॑ चिद्ठे जयमासे जम स्रए | < 
जय भुजन्तो भासन्तो पाव कम्म न बधई ।। 

दशवैकालिक ४, ७-८ 

हिमा का प्रमुख कारण रागादिक भाव हैं। उनके दूर हो जाने पर स्वभावत- 
अहिसा भाव जाग्रत हो जाता है। दूसरे शब्दों मे समस्त प्राणियों के प्रति सयम भाव ही 
अहिंसा है - अहिसा निउण दिट्ठा सव्बभूएसु सजमो (दश बैकालिक ६, ९)। उसके 
सुख सयम में प्रतिष्ठित हैं। सयम ही अहिसा है । व्यक्ति, समाज और राष्ट्र के उत्थान 
के लिए यह आवश्यक है कि वे परस्पर एकात्मक कल्याण पार्ग से आबद्ध गहे। उसमें 
सौहार्द आत्मोत्थान, स्थायी शान्ति, सुख और पवित्र साधनों का उपयोग होता रहे, यही 
यथार्थ मे उत्कृष्ट मगल है।..' * 


धम्मो मगल मुक्किट्ट अहिंसा सजमो तवो। 
देवा वि त॑ नमसति जस्स धम्मे सया मणो ।। 
दशवेकालिक 
मन वचन काय से सयमी व्यक्ति स्व-पर का रक्षक तथा मानवीय गुणो का आगार 
होता है। ज्ञौल, सयमादि गुणो से आपूर त्यक्ति ही सत्पुरुष है। जिसका चित्त मलीन व 
दूषित रहता है वह अहिसा का पुजारी कभी नही हो सकता। जिस प्रकार घिसना, छेदना, 
तपाना, ग्गड़ना इन चार उपायो से स्वर्ण की परीक्षा की जाती है, उसी प्रकार श्रुत, श्ील, तप 
और दया रूप गुणो के द्वारा धर्म एव व्यक्ति की परीक्षा की जाती है - 


सजमु सीलु सउज्जु तयवु खूरि हि गुरु सोई। 
दाह छेदक सघायसु उत्तम कंचछु होई।। + 
भाव पाहुड १४३ की टीका. 
जीवन का सर्वा ग़ीण बिकास करना सयम का परम उद्देश्य रहता है। सूजकृताग में 
इस उद्देश्य को एक रूप्रक के माध्यम से समझाने का प्रयत्न क्रिया गया है। जिस्न सकार 
कछुआ जिर्भव स्थान पर निरभी क होकर चलता फिरता है किन्तु श्रथ की आशका होने 
पर झीज हो अपने! अग-प्रत्यंग अच्छन्र कर'लेता है, 'और भय-विमृक्त होते पर पुन' 


है४ड८ 

अंग-प्रत्यग फैलाकर चल॑नो - फिरना प्रोरंभ॑ कर देता है, उसी प्रकार स॑र्थमी व्यक्ति अपने 
साथना मार्ग पर बडी सत्तर्कता पूर्वक चलता है। संयम की विराधना का भय उपस्थित होने 
पर वह पदचेन्द्रियो व मन की आत्मज्ञीन (अंतर) में ही गोपेन कर लेता है - 


जहा कुम्मे स अगाइ सए देहे समाहरे। 
एवं पावाइ मेहावी अज्झप्पेण समाहरे ।। सूजकृताग,१ ८ ६ 
सयमी व्यक्ति स्वोदयनिष्ठ रहता है। वह उस बात का प्रयत्न करता है कि दूसरे 
के प्रति वह ऐमा व्यवहार करे जो स्वय को अनुकूल लगता हो। तदर्थ उसे मैत्री, प्रमोद, 
कारुण्य और माध्यस्थ भावना का पोषक होना चाहिए । सभी सुखी और निरोग रहें, किसी 
को किसी प्रकार का कष्ट न हो, ऐसा प्रयत्न करे। 


सर्वे पि सुखिन सन्‍्तु सन्‍्तु सर्वे निरामया । 
सर्वे भद्राणि पश्यन्तु मा कश्चिद्‌ दु खमाप्नुयात्‌ ।। 
भा कार्षीत्‌ को5पि पापानि मा च भूत को$पि दु खत । 
मुच्यतां जगदप्येषा मति मैंन्नी निगद्यते।। 
यशस्तिलकच्म्पू उत्तरार्ध 
दूसरो के विकास मे प्रसन्न होना प्रमोद है। विनय उसका मूल साधन है। ईर्ष्या उसका 
सबसे बडा अन्तराय है। कारुण्य अहिसा भावना का प्रधान केन्द्र हे। दु खी व्यक्तियों पर 
प्रतीकात्मक बुद्धि से उनके उद्धार की भावना ही कारुण्य भावना है। माध्यस्थ्य भावना के 
पीछे तटस्थ बुद्धि निहित है। नि शक होकर क्र कर्मकारियो पर, आत्मप्रद्नासको पर, 
निंदको पर उपेक्षा भाव रखना माध्यस्थ भाव है। इसी को समभाव भी कहा गया है। समभावी 
व्यक्ति निर्मोही, निरहकारी, निष्परिग्रहो, त्रस-स्थावर जोवो का सरक्षक तथा लाभ- 
अलाभ मे, सुख-दु ख में, जीवन-मरण में, 'निन्‍्दा- प्रशंसा में, मान-अपमॉन में विशुद्ध हृदय 
से समद्रष्टा होता है। समभावी' व्यक्ति ही मर्यादाओं ब नियमी का प्रतिष्ठापक होता है। 
बही उसकी समाचारिता है। वही उसकी स्वोदयशीलता है। 


महावीर की अहिसा पर विचार करते ग्लमय एक प्रइन हर चिन्तक के पन मे उठ 
खड़ा होता है कि ससार में जब युद्ध आवश्यक हो जाता है तो उस समय साधक अहिसा 
का कौम-सा रूप अपनायेगा । यदि युद्ध नहों करता है तो आत्मरक्षा और राष्टरक्षा दोनों 
खतरे में पड जाती है और यदि युद्ध करता हे तो अहिसक कैसा? इस प्रदन का. समाधान 


१४१ 
जैन चिन्तको ते किया है। उन्होंने कहा ड़े कि आतमरक्षा और राष्ट्रका करस हमारा कर्तव्य 
है। चन्द्रगुप्त, चामुण्डराय, खारवेल आदि जैसे धुरन्धर जेन अधिपति योक्षओं ने शत्रुओं 
के शताधिक बार दांत खट्टे किए हैं। जेन साहित्य मे जैन राजाओं की,युद्धकला पर भी 
बहुत कुछ लिखा मिलता है। बाद में उन्हीं राजाओ को वेराग्य लेते हुए भी प्रदर्शित किया 
गया है। यह उनके अनासक्ति भाव की संसेक-हैं। अतः यह/सिद्धे है कि सक्षणात्मक हिसा 
पाप कारण नहीं है। ऐसी हिला को तो वीरता कहा: गया है। "बढ़ विशेधी हिसा है। चूर्णियो 
और टीकाओं में ऐसी हिसा को मृहसु्थ के लिए गहित नही माना गया है। सोमदेख ने इसी 
स्वर में अपना स्वर मिलाते हुए स्पष्ट कहा है। 


थे शखवृत्ति सपरें रिपु' यात्‌ 

य कण्टको वा निजमण्डलस्य। 

तमेव अख्राणि नृपैषु क्षिप्तानि 

न दीनकालीनकदाशयेबु।। 

स्व-परज्ञानी साधक समताधारी होंता है, निर्भव होता है। पर आवश्यकता पडेने पर 

बढ़ हाथ भी क्यो नहीं उठा सकता है और कलियुग मे क्यों नही संत्युग ला सकता है? 
यह प्रइन मृक पाटी के पात्र कलञ के मन में उठता है जो एक साधारण जन को प्रतिनिधित्म॑ 
करता है व्यगात्मक स्वर ये - 
कोष के श्रमण बहुत बार मिले हैं/ होश के श्रमण होते विरले 
ही /और/ उस समता से कया प्रयोजन/ जिसमे इतनी भी क्षमता 
नहीं है जो समय पर / भयभीत को अभय दे सके/ भ्रय- रीत कटे 
आश्रय दे सके/ यह केसी विडम्बना है? भयभीत हुए बिना/ 
भ्रमण का भेष धारण कर! अ्थय का हाथ उठा कर/ शरणागत 
को आशीष देने की अपेक्ष/ अन्याय मार्ग का अनुसरण करने 
वाले/ रावण जेसे शत्रुओं पर/ रणागण में कृदकर/ ग़म जैसे/ 
अम्रझीलो बत्र हाथ उठाना ही/ कलियुय मे सत्युग ला सकता है/ 
घरती पर -- यहीं पर/ स्वर्ग को उतार सकता है/ भ्रम करे सो 
अ्म्रण / ऐसे कर्महीन क्रमाल के लाल लाल-गयाल को / पागल 
से पागल झुगाल भी / सकने की बात तो दूर रही/ छूता भी पहीं 
चड़ेगा/ (पृ ३8६१-६२) 


१५० 

' यह प्रइन एक साधारण गृहस्थ के सदर्भ में हो सकता है पर साधु के संदर्भ में 
नहों । साधु किसी भो जोव का अपघात नहीं कर सकता । हा, गृहल्थ केलिए विरोधी 
हिसा कथज्चित्‌ मान्य हो सकती है। सागारधर्मामृत की टीका (४ ५)मे लिखा है - 


दण्डो हि केवलो लोकपिम चामु च रक्षति। 
राजा झात्रो च पुत्रे च यथा दोष सम धृत ।! 
जैनधर्म मे हिसा दो प्रकार की बताई गई है - आरभी और अनारभी। बाद में सकल्पी 
और विगेधी का जोड़कर चार प्रकार की हिमा हो गई है। गृहस्थ श्रावक चूकि इस प्रकार 
की हिसा से बच नहीं पाता इसलिए बह किसी सीमा तक अनासक्त भाव से उसे कर 
सकता है। लगभग दसवो झती म॑ विरोधी हिसा को भी विहित मान लिया गया है जो 
परिम्थिति सापेक्ष दिखाई देती हे गृहम्थ कलिए । 
आचार्यश्री ने भी धर्म -अधर्म की व्याख्या म॑ दुष्टा को निग्रह नही करना वक्ति का 
दुरुपयांग करना हे, अधर्म हे (पृ २७७)यह स्पष्ट कहा हे। यह व्याख्या परिम्थिति सापेक्ष 
हे कायरता नहों, बोरता की निद्ञानी को चातित करने वाली है। एक ओर दया का होना 
जीव-विज्ञान का सम्यक परिच्रय माना ह्ेपू ३७) अहिसा को उपास्य दवता स्वीकार 
किया है (पृ २८) और पदाभिलापी बनकर पार के ऊपर पदपात न करू पृ ११७) का 
भाव व्यक्त किया हे वही दुष्टो के निग्रह करने का आद्वान करना एक अहृषियत रखता 
हे। अहिसा की यही यथार्थ व्याख्या है । सयम का भी यही स्वरूप हे। 


अपरिपग्रह 

व्यक्ति और समाज परस्पर आश्रित है। एक दूसर के सहयोग के बिना जीवन का 
प्रवाह गतिहीन-सा हा जाता है। (परम्पगेषग्रहों जीवानाम्‌ ) प्रगति सहमृलक हांतो हे 
सघर्षमूलक नहों। त्यक्ति-त्यक्ति के बीच सघर्ष का वातावरण प्रगति के लिए घातक होता 
है। एस घातक वातावरण के निर्माण मे सामाजिक विषम वातावरण प्रमुख कारण होता 
हे। तोर्थ कर महावीर ने इस तथ्य की मीमासाकर अपरिग्रह का उपदेश दिया और सही 
समाजवाद की स्थापना की। 


समाजवादी व्यवस्था मे व्यक्ति को समाज के लिए कुछ उत्सर्ग करना पड़ता है। 


दूसरो के सुख क लिए स्वय के सुख को छोड देना पड़ता है। सासारिक सुखो का मूल 
साधन सपत्ति का सयोजन होता हे। हर सयोजन की पृष्ठभूषि में किसी न किसी प्रकार 


श्ध्र्‌ 

का रांग, डेप मोह आदि विकार भाव होता है। सर्पातति के अर्जी में संमैप्रंथम हिमा होती 
है। बाद यें उसके पीछे झूठ चोरी, कुशल अपना व्यापार बढ़ाते हैं। सपत्ति का अर्जन 
परिंग्रह है और परिग्रह ही ससार का कारण है। 

जैन सस्कृति वस़्तुत मूलरूप से अपरिग्रहबादी सस्कृति है। जिन, निर्मन्थ 
बीतगग जैसे शब्द अपरिग्रह के ही द्योतक है। अप्रमाद का भी उपयोग इसी सदर्भ में हुआ 
है। मूर्च्छा को परिग्रह कहा गया है। यह मूच्छा प्रमाद है और प्रमाद कषायजन्य भाव है । 
राग-द्वेषादि भाव से हो परिग्रह को प्रवृत्ति बढती है। मिथ्यात्व-कषाय, नौकषाय, इन्द्रिय 
विषय आदि अन्तरंश परिग्रह हैं और धन-धान्यादि बाह्मपरिग्रह हैं। ये आसत्रब के कारण 
हैं। इन कारणों से ही हिसा होती है । प्रयत्तयोगातृ प्राणव्यपरोपण हिसा। यह हिंसा कर्म 
है और कर्म परिग्रह है।आचार्यश्रो ने मिथ्यात्व को अक्रिड्चित्कर बताकर इस तथ्य को 
और भी स्पष्ट कर दिया है। 

आचाशगसूत्र कदाचितू प्रायोनतम आगम ग्रन्थ है जिसका प्रारम्भ ही शख्रपरिज्ञा 
से होता है। शस्त्र का तात्पर्य हे हिसा। हिसा के कारणो की पीमा सा करते हुए वह्म स्पष्ट 
किया गया है कि व्यक्ति वर्तमान जीवन के लिए, प्रश्सा-सम्मान और पूजा के लिए, 
जन्म-मरण और पोचन के लिए दु ख-प्रतिकार के लिए तरह-तरह की हिसा करता है। 
द्वितीय अध्ययन लोकविजय मे इसे और भी स्पष्ट करते हुए कहा हे कि सासारिक 
विषयो का सयोजन प्रमाद के कारण होता है। प्रमादी व्यक्ति रात दिन परितप्त रहता है, 
काल या अकाल मे अर्थर्जन का प्रयत्न करता हे संयोग का अर्थी होकर और अर्थ लोलुपी 
चोर या लुटेरा हो जाता है लालची होकर उसका चित्त अर्थार्जन पे ही लगा रहता है। अर्थार्जन 
में सलगन पुरुष पुन पुन शस्त्रमहाग्क बन जाता है। परियग्रहीं व्यक्ति पे ने तप होता है, न 
जश्ञान्ति और न नियम होता है। वह सुखार्थी होकर दु ख को प्राप्त करता है। 

इस प्रकार ससार का प्रारम्भ आसक्ति से होता है और आर्मक्ति ही परिय्रह है। 
परिग्रेह का मूल साधन हिसा है । झूठ, चोरी कुशील उसके अनुवर्तक कै और परिग्रह 
उसका फल है। अत जैन सस्कृति मूलत- अपरिग्रहवादी सम्कृति हे जिसका प्रारम्भ 
अहिसा के परिपालन से होता है। महावीर ने' अपरिग्रह को ही प्रधान मात्र हे। 


आधुनिक युग में मार्क्म साम्यंवाद के प्रस्थापक मामे जाते हैं। उन्हींने लगभग 
वही बात कहीं है जो आज से २५०० वर्ष पूर्व तोर्थकर महावीर कह चुके थे । तीर्थंकर 


१३, 

महाकीरने ससार के कारणों की मीमासाकर, उनसे मुक्त होने का उपाय भी बताया पर मार्क्स 
से आधे रास्ते पर ही खड़े रहे दोने महापुरुषों के छोर अलग-अलग थे। महावीर ने 
आत्यतुला की बात कर समविभाजनकी बात कही और हर क्षेत्र में मर्यादित रहने का सुझाव 
दिया। परिमाणब्रत वस्‍्तुत सपत्ति का आध्यात्मिक विकेद्रीकरण है और अस्तित्ववाद 
उसका केन्द्रीय तत्त्व है। जबकि मार्क्स बादमें ये दोनो तत्त्व नहाँ है। 

परिग्रहो वृत्ति त्यक्ति को हिसक बना देती है। आज व्यक्ति-निष्ठा कर्तव्यनिष्ठा 
को चीरती हुई स्वकेन्द्रित होती चली जा रही है। राजनीति और समाज में भी,नये-नये 
समीकरण बनते चले आये हे। राजनीति का नकारात्मक और विध्वसात्मक स्वरूप 
किकर्तव्य विमृढ-सा बना रहा है। परिग्रह लिप्सा से आसक्त असामाजिक तत्त्वो के 
समक्ष हर व्यक्ति घुटने टेक रहा है। डग-डग पर असुरक्षा का भान हो रहा है। ऐसा लगता 
है, साग जीवन विषाक्त परिग्रही राजनीति मे उदरस्थ हो गया है। वर्मभेद, जातिभेद, 
सप्रदायभंद जैसे तीखे कटघरे परिग्रह के धूमिल साये मे स्वतन्त्रता / स्वच्छन्दता पूर्वक 
पल-पुस रहे है। 

इस हिसकवृत्ति से व्यक्ति तभी विमुख हो सकता है जब बह अपरिग्रह के सोपान 
पर चढ़ जाये परिग्रहपरिमाणब्रत का पालन साधक को क्रमश तात्त्विक चित्तन की ओर 
आकर्षित करगा और तथी समता भाव तथा समविभाजन की प्रवृत्ति का बिकास होगा। 

मूक माटी में अर्परिग्रह के सदर्भ मे अनेक प्रसग आये हैं। वहा “हम निर्ग्रन्थ 
पथ के पथिक है / इसी पन्थ की हमारे यहा/ चर्चा अर्चा प्रशसा /सदा चलती 
रहती है (१ ६४) इन शब्दों पे अपरिग्रह का भाव भरा हुआ है। मुह मे राप बगल में छ्रो 
(३ ७२), कलियुग की पहचान (पृ ८२), राजसत्ता राजसता की राजधानी है ( पृ १०४), 
में परिग्रह का ही विश्लेषण है। तृतीय खण्ड का प्रारभ परिग्रह की निन्‍्दा से होता है - 


पर- स्म्पदा की ओर दृष्टि जाना / अज्ञान को बताता है, / और / 
पर-सम्पदा हरण कर संग्रह करना / ग्सेह- मूचर्छा का अतिरेक है 
यह अति निम्न-कोटि का कर्म है / स्व-धर क्ये सतामा हे, 
नीछ-नस्को ये जा जीवन बिताना है। (पृ९८९) , 

अर्थ की आखे परयरर्थ के देख नहीं सकती / अश्व क्रो 
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: $ ,  ल्िण्सा जे, बड़ों-बड़ो को पिर्लज्ज बन्यया है (पर.१९२) ० 
गजहन्ज ग्रा' ध्रसतन्त् (पू,२७३), सेठ का रूप-स्वरूप (पृ.३० २), स्वर्णकलञ 
माल समान (पृ.३६७-७४६) आदि जैसे प्रसगो:सें परिग्रह की निन्‍दा और निर्मन्श या 
अपरिग्रह अबस्था की प्रशसा की गई है। 


लेश्या और आभामण्डरल ४ 

व्यक्ति अनेक चित्त काला छोता है, - अगेंगवित्ते खलु अय पुरिसे। उसके भाव 
समय, प्रकृति और परिस्थिति के अनुसार बदलते रहते हैं। सक्लेठा परिणामों के कारण 
वह बुरा हो जाता है और असकलेदा परिणामो के कारण उसकी प्रकृति शान्त रहती है। एक 
मे मूर्च्छा का दबाब रहता है तो दूसरे में जागरण और विवेक काम करता है। ज़ागरण और 
विवेक से उपद्ञमन और क्षय की प्रक्रिया शुरू हो जातो है। इस प्रक्रिया में आत्मा के 
अस्तित्व पर जबर्दस्त आम्था होना आवठ़यक है। 

आत्मा अथवा चेतन तत्त्व के साथ अचेतन ञरीर तत्त्व ससारी जीव के साथ जुड़ा 
हुआ है। चेतन तन्‍्ब चित्त के आगे खडा है जिसके चागे ओर कषाय का वलय अपनी पूरी 
शक्ति के साथ जमा रहता है। उसके चारों ओर एक अध्यवमाय का तन्‍्त्र होता है जो सभी 
जीवो मे विद्यमान रहता है। मन सभी में नहीं रहता । ये अध्यवसाय या भाव शुद्ध और 
अजुद्ध दोने प्रकार के होते हैं जिनसे कर्मबन्ध होता है। कर्मशगीर और तैजस शरीर का 
सम्बन्ध भी अभ्यवसाय से रहता है। यही से ज्ञान का म्त्रात प्रवाहित होता हैं। अध्येवमाय 
का सम्बन्ध चित्त से होता है और चित्त का निर्माण मम्तिष्क से होता है। अध्यवसाय 
और चित्ततन्त्र के बीच स्थल शरीर अभिव्यक्ति का साधन हे। ज्ञान उसी के माध्यम से 
व्यक्त होता है। चित्ततन्त्र जय को जानने का साधन मात्र है। अध्यव्षमाय या भावधाग चित्त 
पर उतरती है जा रग के परमाणुओ से प्रभावित होती है । भाव का निर्माण भी इसी से होता 
है जिसे प्रारिभाषिक शब्दावली में लेह्यातन्त्र था भाषतम्त्र कहा जाता है। इसी से साथ 
नाडी सस्थान और मस्तिष्क प्रभावित होता हे ओर उससे शरीर भी प्रभावित हुए बिना 
नही रहत। इस क्रिद्या तन्‍्त्र के तीन अग हें - मन वचन और झरोर । ये तीनो चित्ततन्त्र 
और भावतन्त्र के निर्देशों का पालन करते हैं। उनका म्वतन्त्र अस्तित्व नहीं है । 

हमारी सारी याऋ्र स्थूल से सूक्ष्म-की ओर होती है। भाघो का जन्म भी सूक्ष्म जगत्‌ 
पे होता हे और उनकी अभिव्यन्कि स्थूल झग्नेर मे होती है। क्राध भाव नही हैं, कोरी तरग 
है| अध्यवस का तान्पर्न है मृ्य चैतन्य का सफ्दन जहाँ क्रोध की तरम पहुच्नी है। जब 


हैंड 
यह तरग मघन होकर भाव का रूप लेती है तंब उसे लेश्रया कहते हैं और यही भाव जब 
सथम हो जाता है तो वह क्रिया का रूप ले लेता हैं। इसका तात्पर्य है फधाय की स्थिति, 
उसकी गुद्धता- अशुद्धता पर हमारे अध्यवसाय की शुद्धता-अशुद्धता अवलम्बित होतीं हैं। 
इसीसे हमारा आभामण्डल बनता है। 

कषाय को मन्द करन का उपाय है साधना आत्मनियन्त्रण, तप, परीषह झहन, 
उपबास। इसक लिए साधक को अपनी आदतो मे परिवर्तनकर शरीर की साधना करनी पडतो 
है, उप अपनी साधना के अनुकूल बनाना पडता है जो कायोत्सर्ग द्वाग ही सभव होता है। 
आत्मनियत्रण का एक और मूत्र है ग्रतिसलीनता अर्थात्‌ जो हो रहा हे उसके क्रम की 
बटलना। इसम॑ साधक क्रोधादि कपायो के निमित्तो से बचने का उपाय करता है। इस 
बचाव को हो आत्मनियन्त्रण कहते हें और आत्मनियत्रण के बिना आत्मशोधन हो नहीं 
सकता | उसक लिए अहकार और ममकार का विसर्जन करना नितान्‍्त आवद्यक है। यह 
बिसर्जन स्वाध्याय ओर तप द्वार हो पाता है। 


तप आदि का केन्द्र है हमारा स्थूल दरीर जिसे हमन जीव या आत्मा पान लिया 
है। यही से व्यक्ति सृथ्म तक पहुँच पाता है। इसके लिए दस कन्द्र मान गये है - गति, 
इन्द्रिय कपाय, लेइया, योग उपयोग, ज्ञान, दर्शन , चारित्र ओर बंद। इन सस्थाना से ही 
जीव की पहचान हो पातो हे। 


इन मम्थानो म॑ लब््या सम्धान बडा महत्त्वपूर्ण हे। हर पदार्थ मं एक ओरा हाती हे 
जहाँ स॑ रह्िमियाँ विकीर्ण होती हे। अचतन तलब का यह ओर स्थिर रहता है पर सचेतन 
तत्व का आग परिवर्तित होता रहता है। इस ओर का नियामक तत्त्व हे लेब्या। लेद्र्या 
टौ प्रकार की होती है - द्रव्य लेछया और भाव लेया। हमारा स्थृुल शरीर औदार्क शरीर 
है, लझ््या तेजम शगेर है ओर अध्यवसाय कार्माण शरीर है अतिसूक्ष्म सम्धान है। गैर 
का वर्ण द्रत्यलेद्या हे ओर कपाय के उत्य से अनुरजित मन-वचन-काय रूप योग की 
प्रवृत्ति भावलेडया है। लख्या छह प्रकार की होती है - कृष्ण नील कापोत तज या पीत 
पद्म और शुक्ल । क्षायों के उदय से ये लेदयाये ती्र मन्द होती रहती है । 


भाव से विचार और विचार से व्यवहार या क्रिया होती है। भाव स्नायंविक या 
शागैरिक प्रवृत्ति नहों है शारीरिक प्रवृत्तियोँ हैं विचार और क्रिया की। स्नायविक 
क्रियाओं का त्याग और नियन्त्रण हो सकता है। भाव लेंद्र्या का केन्द्र चेतना है। उसका 


रद 
नियस्त्रण नहीं, शोधन होता हैं। थे शोधन रूपान्तरण हैं। हर्कषक्तत्व को कसोटो भी यहां 
भाव जगत्‌ है, व्यवह्यर जगत्‌ नहीं है। हमारा आभामण्डल भावों की पकड़ लेता है। रूंपान्तरण 
व्यक्षहार के निथन्त्रण से छोंता हैं, विधि और निषेध के संयक्त प्रय॑त्नो से होता है, लेष्या 
की चेतना के स्तर पर होता है। पच सग्रह (१-१९२) मे इस चैतमांस्तर का अच्छा उदाहरण 
दिया गया है| कोई पुरुष बृक्ष क फलो को जड़मूल मे उखाडकर कोई स्कन्ध से काटकर 
कोई गुच्छा को ताड़कर, कोई झाखा को काटकर, कोई फलों को चुनकर और कोई एरें 
हुए फला को बनकर खाना चाहे तो उसके भाव उत्तग्रेत्तरबिशुद्ध हें। उस्री प्रकार कृष्णादि 
छहो लञ्यायो के भाव भी क्रमश उत्तरोत्तर विशुद्ध मने जाते हैं । 


हमारी यह यात्रा स्थूल शरीर से प्रारभ होती है। यहाँ रमो का बडा महत्त्व है। कृष्ण, 
नीला और कापोत रग क्रमश हिसा आदि असत्‌ कार्य, रम लोलुपता, ओर वक्रता - 
क्रोधादि भावो का आकर्षित करत है और पीत, पद्म ओर शुक्ल गग ज्ञुद्ध ओर अध्यात्म 
की ओर ले जान हे। 


हमार॑ शरीर के दा भाग हें-नाडी तन्त्र और ग्रन्थि तन्‍्त्र । हमारी सारी आदतों का 
जन्म ग्रन्थितन्त्र से होता है ओर उनकी अभिव्यक्ति नाडी तन्त्र से होती है। वृत्तियो का 
करद्र है ले््यातन्त्र। प्रथम तीन लइ्याओ स क्रूतामयी भावा का जन्म होता है आर अन्तिम 
तीन लड्याये जितेन्द्रिया और आध्यात्मिक माधना की आब्ाहिका हांती है। क्रतामयी 
भावों की उर्त्पत्त अधिवृकक ग्रन्थिया (एड्रीनल ग्लेण्ड्स)तथा जनन ग्रन्थिया (गानाइुम) पे 
होती हें जो योगशास्त्र की परिभाषा में स्वाधिः्ठानचक्र, मणिपरचक्र और अनाहतचक्र 
कहलाते है। नाभि के ऊपर का भाग उजध्व लोक कहलाता है, नाभिभाग तिर्यक या 
पध्यलोक कहलाता हे ओर नाभि के नीच का भाग अधोलोक कहलाता है। सारी बुरी वृत्तियो 
का जन्म नाभि क नीचे के भाग से होता है। इसलिए कहा जाता है कि मन्‌ को नाभि क 
ऊपर ले जाना चाहिए। वहीं ऊध्व ग्मण है, वही से अध्यात्मयात्रा शुरू होती है। वही 
तजों लद्या है पीला रग है। ध्यान के माध्यम से यही से परिवर्तन प्रारभ हो जाता है। 


ध्यान में का्यात्सर्ग और अनुप्रक्षा पर विशेष बल दिया जाता हे । विवेक पूर्वक 
दर्शनकन्द्र (भूकुटियो के बीच का स्थान) पर ध्याने किया जाता है और रगो का चिन्तन 
किया जाता हे। यहाँ हम लेच्याओ के प्रतीक रगो के परिणमन के वरे में समझ ले - 


१ कृष्ण लेक्या (काला रग) - निर्दक्ता नृत्गामता, अविर्सत, क्षुट्रता आदि । 
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५ है; जील लेज्या (बला रग) - ईर्ष्या, कदाग्रह, अज्ञान, माया, निर्लज्जता, विषय- 
बासत्रा, कलेद, रसलोलुपता आदि । ; 
३ ऋषपोत लेश्या (क्रबूतर रग) - बक्रतत, परिग्रहभाव, स्वटोषावरण प्रवृत्ति, 
म्ध्या-टृष्टिकोण, अप्रिय क्थन। 
४. पीत लेदया (पीला रण) - दर्शनशाक्ति वृद्धि कारक ्रप्नन्नत्ा का प्रतीक, पस्तिष्क 
और नाड़ी सस्‍्थान को बलदायक। 
० पद्म लेइ्यों (लाल रग) - अग्नितल्व, प्रतिरोधात्मक शक्ति का अतीक, 
अध्यात्मजनका। 
६ शुक्ल लेत््या (सफेद रग)- परम विशुद्ध अवस्था। 
प्रथम तीन लेब्यायें अप्रश्नस्त हैं अन्धकार को प्रतीक है और अन्तिम तीन लेश्याये 
प्रश्म्त लेब्याये प्रकाश की प्रतीक हैं। पीत या तेजो लेइया से आध्यात्मिक यात्रा का प्रारभ 
हांता है और शुक्ल लेडया मे साधक विशुद्ध अवस्था का पा लेता है। आर्त और रैद्र ध्यान 
में लेश्याये बिकृत हो जाती है और धर्षध्यान तथा शुक्लध्यान मे वे शुद्ध हो जाती हैं । 
सासारिक सुख-दु ख चेतनाशक्ति की अनुभूति है। पूर्चछा, मिथ्याटृप्टि और 
आमन्ति के कारण व्यक्ति इष्ट-वियोग ओर अनिष्ट-सयोग के हो जाने से तनावग्रस्त 
हां जाता है । उस तनाव से मुक्त होन के लिए तत्त्व-चिन्तन और यथार्थ दृष्टि की 
आवश्यकता हांतो है। ध्यान यह दृष्टि दता हे समता भाव पैदा करता है पदार्थ का विडलेषण 
(विचय) करता है वृनियों की निर्जरा कर्ता हे ओर निर्विचार हो जाने की साधना करता 
है। यह तंजोलेद्या की स्थिति है। पद्मलया मे बुरे विचार नहीं आ पाते और शुक्ललेत्या 
का जब आभामण्डल बनता हे तब बाहर का सारा सक्रमण बन्द हो जाता है। ध्यान ऐसी ही 
प्रक्रिया प्रस्तुत करता है जिससे मूर्च्छा दूर हो जाती है और व्यक्त का आध्यात्मिक 
विकास प्रारम्भ हो जाता हे। आचार्य महाप्रज्ञ ने 'आभामण्डल' मे इसे और भी अधिक स्पष्ट 
किया है । 


मूक माटी में यह आध्यात्मिक बिकासयात्ना प्रारभ में ही प्रतिबिम्बित हुई है । 
सिन्दूर धूल उडती सी प्राची की मधुरिम मुस्कान, उच्चा की प्रकान्न-रक्ष्ययों पीत लेश््या 
का प्रतीक हे जहाँ मुक्ति-कामना जागृत होतो है और जिज्ञासा भरा सकलल्‍प रगीन-राग की 
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आदा के सांध उठ खड़ा होता है (प्‌ १८-१९) और यह घटी रूप शिष्य भी पीत पद्म 
लेश्या धारी है। ओला कौ वर्षा का प्रसंग अशुभ लेज्ष्या तथा गन्धवानू पवन संदृभावी को 
संघात और पौधे पर लगा फूल शुभ लेञ्या का प्रतीक है। विभाव रूप ककर, आराधना 
और रस्सी के जौच गाँठ का आना (पृ ६४)कृष्ण और नील लैईया का प्रतीक हैं। कुम्भ 
के तपने की प्रक्रिया प्रशास्त लेदया का प्रतीक है। आतंकवाद अन्त और आनन्दबाद का 
श्रीगंगेडी भी यही ध्यनित करते है। तीन घन बादलो (पु २२७-३ ०)के वर्णन में क्रमश 
कृष्ण, नौल और कापोत लेहया की प्रकृति की पीमासी हुई है'। उसके बाद प्रभाकर के 
माध्यम से प्रशस्त लेब्याओ को चित्रित किया गया हैं जहाँ अंधन की स्थिति' आ जाती 
है | इन सारे सदर्भा में .“जैसी सर्यात मिलती हे बैस्म्े गति छोती है(पू, ८)जैसे प्रसग 
आभामण्डल को स्पष्ट करते चले जाते हें । मूक मादी के एलत्‌ सम्बन्धी उद्धरण हम पीछे 
दे चुके हैं । 
ध्यान और योग-साधना 

ध्याता का ध्येय के साथ सयोग हो जाना योग है। चित्तवृत्तियों के विरोध से 
साधक समाधिस्थ हो जाता हे और तदाकारभय हो जाता हे। फ्तठ्जलि के अध्रैंग योग की 
तुलना हम जेम योगसाधना से निम्नप्रकार प्रस्तुत कर सकते हैं - 
१ यम महात्रत जिनकी सख्या पाँच हे, 
२ नियम पूलगुणो और उत्तरगुणों का पालन करना 
३. कायक्लेश विभिन्न प्रकार के तप करना, परीषह सहन करना 
४ प्राणायाम जेनधर्म मे मूलत हठयोग का कोई स्थान नही पर 
उत्तर काल मे उसका समावेद् हो गया 
०, प्रत्याहर. प्रतिसलीनदा अर्थात्‌ अप्रशस्त से प्रशस्त 
चित्तवृत्तियो को ओर आना 
' ६, धारणा -'। पदार्थ - चिल्तन ,८ 
ऊ7 धयान अआऋरुजकर के ध्यूतः" न्‍ओः 
८ समाधि धर्मध्यान और शुक्लध्यान हा 
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| , धर्मध्यान और शुक्लध्यान के योगी को,ध्याता कहते हैं । यह ध्याता 
प्रज्ञफपिता, बुद्धिबलयुक्त, जितेन्द्रिय, सूत्रार्थावलम्बो, धीर, वीर, , परीषहजयी, 

विरागी, ससार से भयभीत और रत्लत्रयधारी होता है। सप्त तत्त्व, नव पदार्थ, रत्नत्रय, 

बारह भावनाये उसके ध्येय के विषय रहते है। उन पर चिन्तन करता हुआ ध्याता ध्यान के 
माध्यम से परमपद रूप ध्यान के फल को प्राप्त कर लेता है। (पृ २८६)। 


तप-परीषह के बिना साधना पूरी नहीं होती - परीषह - उपसर्ग के बिना 
कभी / स्वर्ग और अपवर्ग को उपलब्धि / न हुई ,न होगी / त्रेकालिक सत्य 
है यह (प्‌ २६६) । यही साधक की यात्र हे । 


जल और ज्वलनशील अनल में / अन्तर शेष रहता ही नहीं / 

साधक की अन्तर-टूष्टि में। निरन्तर साधना की यात्रा 

भेद से अभेद की ओर / वेद से अवेद की ओर 

बढती हे, बढनी ही चाहिए / अन्यथा / 

वह यात्रा नाम की हे / 

यात्रा की शुरूआत अभी नहीं हुईं है। (प्‌ २६७ ) 

ध्यान मे आसन के बाद प्राणायाम का क्रम आता है। इस क्रिया के तीन अग हें 
पूरक अर्थात्‌ साम को भीतर खीचना रेचक अर्थात्‌ सास को बाहर निकालना और कुम्भक 
अर्थात मास को रोकना। कुम्भक दो प्रकार से होता है। एक तो पूरक करके सास को भीतर 
गेकना तथा दूसरा र॑ंचक करके उसको बाहर रोकना। पहले को अभ्यन्तर और टूसरे को 
बाह्य कुम्भक कहते हे। समाधि के क्षेत्र मे कुम्भक को हो प्रधानता दी जाती है । आचार्यश्री 
ने इसका कात्यात्मक वर्णन किया है - 


लो । कुम्भक प्राणायाम/अपने आप घटित हुआ / होठो को 
चबाती-सी मुद्रा/दोनों बाहुओं मे/ नसों का जाल वह/ तनाव पकड 
रहा है।/ त्वचा मे उभार सा आया है/ पर, गाँठ खुल नही रही है/ 
अगूठो का बल/ घट गया है। दोनों तर्जनी / लगभग शून्य होने को 


है। और नाखून / खूनदार हो उठे है। पर गांठ खुल नहीं रही है/ 
(पृ ५९ ) 
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चित्त और नाडी स्थान अन्‍्योन्याश्रित हैं। चित्त के चचल होने से नाड़ी सस्थान 
और नाड़ी मेस्‍्थान के चल होने से चित्त चचल होता है। झरीर में नांडियोँ की सख्या 
लगभग तौन लाख है। उनमें चौदह ाड़ियाँ प्रमुख पानी जातों हैं सुपुम्ना इंडा, पिगला 
गान्धारी, हस्त-जिंहका, कुहु, सरम्वती, पूषा, शखिनी, पंयस्विनी, वरुणा, अलम्बुसा 
बिद्ववांदरी और यश्ञस्विनी । इनमें इडा, पिगला तथा सुपुम्ना विशेष महत्त्वपूर्ण हें । 

मेरुदण्ड के भीतर जो नाडी रज्जु हो उसे. मुपुम्ना कहते...हैं मेहदण्ड के खोखले 
भाग मे ही ब्रह्मत्राडी की स्थिति, बताई गई है। सुषुम्ना से हो वहोग्स्थ समस्त नाडियोँ 
मम्बन्धित है। इडा मुपुम्ना के आये भाग मे तथा पिडला दाये मे अवस्थित.हैं। जहा बहुत 
- मी नाडिया मिलती है उनको चक्र क्रहते हैं। ऐसे चक्र बहुत हैं शरीर मे पर योगाभ्यास 
को दृष्टि से छ. चक्रो का विशेष महत्व है जो सीवन (योनिभाग)पे, लिगमूल मे नाभि 
मे हृदय मे कठ मे और भूमध्य मे स्थित हैं और क्रमणा उनको मूलाधार, स्वाधिष्ठान, 
मणिपूरक, अनाहत, विशुद्ध और आज्ञाचक्र कहा ज्ञाता है। ये मब चक्र कुण्डलिनी 
शक्ति के ही अग है। कुण्डलिनी परार्भक्ति का स्वरूप है वह नागिन के आकार की है और 
शगेर में साढ तीन लपेटे मारकर नाभि में बैठी रहती है। योगाभ्यास से उसे जगाया जाता 
है जो जागने पर चक्रो से होती हुई अन्त मे सहस्रार अर्थात्‌ ब्रह्म के स्थान पर पहुँच जाती 
है। यही कुण्डलिनी जागरण कहलाग है जो कुम्भक द्वारा ही मभव्र है। क्रुप्डलिनी वाक_ 
का ही दूसरा नाम है । वहीं पगशक्ति है ।उसके पद्यन्ती, मध्यमा और बेखगी दीन रूप भी 
है । पर उसके सबसे मूश्म रूप को परा कहत है। यह परावाक, आकार म्वरूप है जिसमे 
माढे तीन मात्रा मानी गई हे । पूर्ण योगी परावाक का अनुभव करता हे और विवत्ब पा 
लेता है। ॥ 

आचार्य श्री ने इसरो को काव्यात्मक ढंग से इस प्रकार प्रस्तुत किया हे- 


परा-वाक की प्रस्म्धा / पुश अश्लुता रही, अपरिशधिता / 
लौकिक शास्लानुसार / वह योगिगण्या मामी है, / मूलोद्गमा 
हो, ऊध्यानना / नाभि तक यात्रा होती हे हल्की / प्रवम- 
सच्चालिसा जो रही |! / फिर वही / श्ाभि की परिक्रमा करती 
/ पश्यन्सी के रूप में उभरती है, / नाभि के क्रूप में माती रहली , 
/ तरला-तरग छवि-वाली। / पर।/ निरी निरक्षरा होती है, / 


दर 
्् 


ग् 


सक््षरों की पकंड में नहीं आती / विपह्यना की चर्चा में डूबे / 
संयम से सुदूर हैं जो। / फिर वही पश्यन्ती / उदार-ढर की 
ओर उठती है / हिलाती है आ हृदूयकमल को / खुली प्रति 
पाँखुरी से / मुस्कान-पिले बोल बोलती / उन्हे सहलाती है 
माँ की भाँति । / हृदय-मध्य में / मध्यमा कहलाती है अब। / 
और, जाने हम, कि / पालक नहीं, बालक ही / जो विकारों 
से अछूता है / माँ का स्वभाव जान सकता है। / फिर वही 
मध्यमा अब, / अन्तर्जगत्‌ से बहिर्जगत्‌ की ओर / यात्रा प्रारभ 
करती है / पुरुष के अभिप्रायानुरूप ।/ प्राय पुरुष का 
अभिप्राय / दो प्रकार का मिलता है - / पाप और पुण्य के भेद 
से । / सत्पुरुषों से मिलने बाला / वचन व्यापार का 
प्रयोजन / परहित - सम्पादन है और पापी पातकों से मिलने 
वाला वचन व्यापार का प्रयोजन परहित पलायन, पीडा है। / 
तालु-कण्ठ-रसना आदि के योग से / जब बाहर आती है वही 
मध्यपा / जो सर्व साधारण श्रुति का विषय हो / बैखरी 
कहलाती है। / यही सुख सम्पदा की सम्पादिका है । (मूक 
माटी पृ ४ड०१-३ ) 


प्रणब ओकार का जप सभी दर्कनो प॑ मान्य हे (प्‌ ३०८, ४०१) उसे नादानुसधान 
कहा गया हे। सन्ते ने उसो को मुर्रात शब्द दिया हे। जप करते समय मेरुदण्ड सीधा 
रहे और साधक मुखासन पदमासन या पर्यकासन में बेंठे। इसी से ऋद्धि-सिद्धि की 
प्राप्ति होती है। यही समाधि है चाहे वह सालबन हो या निरालबन । निरालम्बन हो 
निर्विकल्प ममाधि 'है। यही जुक्लैध्यांन और मोक्ष हे। यही कैवल्य है। यही ध्यान उत्तर 
काल में पिप्डस्थ, यदस्थ, रूपरुथ और रूपातीत के रूप यें व्याख्यायित हुआ है। केबली 
अवस्था तक आते-आते मन का अस्तित्व भी समाप्त हो जाता है। मूक माटी ईसी अमन 


स्थिति तक पहुँचने में एक साधक महाकृति है । यहो उसका कध्य 'है और यही 
उसका हिल्प है (पृ ४८६) - 


ल्‍््चै 
आओ 
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सूक्ति हृदय को तीक्र अनुभूति और चिन्तन की प्रखरता से उत्पन्न ऐसी वचन 
प्रक्रिया है जो जीवन रूपी उच्चांन को सुवासित कर देती है, चामत्कारिक व्यजना से स्निग्ध 
कर देती है और सुभाषित बचनों से उसके पथ को प्रशस्त बना देती है। भाषा को प्रौढता 
प्रदान करने में सूक्तियों का विशेष महत्त्व है। अभीष्सित भाव की ग्रेषणीयता को प्रभावक 
बनाना सूक्ति का उद्देश्य है। ये सूक्तिया शब्द और अर्थ के साथ ही बाक्‍्यों में व्यवह्ृत 
होती हैं और अपनी शक्ति के अनुसार अभिधा , लक्षणा और व्यज्जना के माध्यम से 
अर्थबोध कराती हैं (पृ ११०) 

मूक माटी में आचार्यश्री ने ऐसी सैकड़ों सूक्तिया पिरोही हें जिनसे कथ्य की 
अभिव्यक्ति सज्कक्त होती गयी और भावबोध को रूपायित करने में उन्हें सहायता मिलती 
गयी । इन सूक्तियों'मे कवि की सवेदना और अनुभूति झाकती दिखाई देती है । ये सूक्तिया 
चाहे प्रतीकात्मक हो या बिम्बात्मक, सांस्कृतिक हो या दार्शनिक, सामाजिक हों या 
आध्यात्मिक, व्यक्ति के भौतिक जीवन को रूपान्तरित करने के लिए निश्चित ही 
प्रभावशाली साधन सिद्ध हो सकती हैं । इसलिए हम यहा 'ऐसी ही कतिपय चुनी हुई 
सूक्तिया प्रस्तुत कर रहें हें जिनसे आचार्यश्री के दर्शन और सिद्धान्त को समझा जा सके 
तथा व्यक्ति को आध्यात्मिक चेतना जागृत हो सके । 

१ ईर्ष्या पर विजय प्राप्त करना सबके बद की बात नही (पृ ३)। 

२ बहना ही जीवन है (पृ. २)। 

३ सत्पथ - पथिक वह जो मुडकर नहीं देखता (पृ ३) । 

४ सत्ता शाइवत होती है और प्रतिसत्ता मे अनगिन सभावनायें (पृ ७) । 

५ आसघ्था के बिना रास्ता नही, मूल के बिना चूल नही (पृ १०) | 

६ आयास से डरना नही, आलस्यथ करना नही (पृ. ११) । 

७ साधना - स्खलित जीवन मे अनर्थ के सिवा और क्या घंटेगा #(पृ. १२) 


८ किसी कार्य को सम्पन्न करते समय अनुकूलता की प्रतीक्षा करना सही पुरूषार्थ 
नही है (पृ १३)। 


१्घ२ 


९ सघर्षमय जीवन का उपसहार नियम रूप से हर्षमय होता है (प्‌ १४) । 

१० लक्ष्य की ओर बढना ही सम्प्रेषण का सही स्वरूप है (प्‌ २२) । 

११ अधिकार का भाव आना सम्रेषण का दुरुपयोग है (पृ २३) । 

१२ बाहरी क्रिया से भीतरी जिया से सही - सही साक्षात्कार किया नहीं जा 


सकता (पृ ३०) । 


१३ अति के बिना इति से साक्षात्कार सभव नहीं और इति के बिना अथ का 


दर्शन असम्भव (प्‌ ३३) । 


१४ विषयी सदा विषय-कषाये को ही बनाता अपना विषय (पृ ३७) । 

१५ हृदयवती आखो मे चेतना का जीवन ही झलकता है (पृ ३७) । 

१६ दया का होना ही जीव-विज्ञान का सम्पक परिचय है (पृ ३७) ! 

१७ पर की दया करने से स्व की याद आती हे (प्‌ ३९) । 

१८ दया का विकास मोक्ष है (प्‌ ३८) । 

१९ करुणा की कर्णिका से अविरल झरती है समता की सौरभ - सुगन्ध 


(पृ ३९)। 


२० अधोमुखी जीवन ऊध्व मुखी हो उन्नत बनता है (पृ ४३) । 

२१ पापी से नहीं पाप से, पकज से नहीं पक से घृणा करो(पृ ५०) । 

२२ लघुता का त्यजन ही गुरुता का यजन ही शुभ का सृजन है (पृ ५१) । 
२३ राह वनना ही तो हीरा बनना है (प्‌ ५७) । 


२७ बात का प्रभाव जब बलहीन होता है हाथ का प्रयोग तब कार्य करता है 


(पृ ६०) | 


२५ आदमी वही है जो यथायोग्य सहीं आ दी है (पृ ६४) | 

२६ निग्रन्थ - दशा में होअहिसा पलती है (पृ ६४) । 

२७ सहधर्मी सजाति मे ही वैर वैपनस्क भय परस्पर देखे जाते हैं (प्‌ ७१) । 
२८ अन्त समय मे अपनी ही जाति काम आती है (पृ ७२) | 


१$ रे 


२९५ भ्र्म का झण्डा भी डण्डा बन जाता है, शास्त्र ग़स् खनन जाता है अवसर पाकर 
(पृ ७३)। 


३० 


३१, 


३२ 
र३३े 
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प्रत्येक व्यक्षधान का सावधान होकर सामना करना नूतन-अवधान को पाना है 


(पृ, ७४) । ; 


सल्लेखना यानी काय और कषाय को कृश करना होता है (पृ. ८७) । 
कम बल वाले ही कम्बल वाले होते हैं (प्‌ ९२) । 

स्वभाव से ही प्रेम है हमारा और स्वभाव में ही क्षेम है हमारा (प्‌ ९३) । 
इवास का विश्वास नही होता (प्‌ ९६) । 

तन का बल कण-सा और मन का बल मन-सा होता है (प्‌ ९६) । 

मन कौ छाब में ही मान पनपता है (प्‌ ९७) । 

दम सुख है, सुख का स्नोत । मद दु ख है। सुख को मौत (पृ. १०२) । 
भारतीय सस्कृति सुख शान्ति की प्रवेशिका हे (प्‌ १०३) । 

बोध के सिचन बिना शब्दों के पौधे कभी लहलहाते नहीं (पिूृ १०७) | 
नोध में आकुलता पलती है, शोध मे निराकुलंता फलती है (प १०७) । 
अपने को छोडकर पर-पदार्थ से प्रभावित होना ही मोह का परिणाम है 
१०९) । 

सब को छोडकर अपने आप में भावित होना ही मोक्ष का धाम है 
११०) | 

हित से युक्त-समन्वित होना साहित्य का बाना है (पू १११) | 

जञान्ति का जउवास लेता सार्थक जीवन ही शाइवत साहित्य का सृष्टा है 
१११)। 

आस्था के बिना आचरण में आनन्द नही आ सकता (पृ १२०) | 

आस्था वाली सक्रियता ही मिष्ठा है और उसी निष्ठा की फलवती ग्रतिष्ठा 


प्राणप्रतिष्ठा कहलाती हे (प्‌ १२०) । 


१६४ 
४७ नीव की सृष्टि आस्था की धर्म-दृष्टि में हो उतत्कर आ सकती है 


(पृ १२१)। 
४८ बबूल के ढूठ की भाति मान का मूल कड़ा होता है (प्‌ १३१) । 
४९ हसनशील प्राय उतावला होता है (प १३६) । 
५० जीवन को मत रण बनाओ | प्रकृति मां का ऋण चुकाओ (पृ १४९) | 
५१ करुणा हेय नही, करुण की अपनी उपादेयता है (पृ १५४) । 
५२ करुणा में वात्सल्य का मिश्रण सभव नहीं है (प्‌ १५७) । 
५३ शान्तरस जीवन का गान है, मधुरिम क्षीरधर्मी हैप १५९) । 
५४ सब रसो का अन्त होना ही शान्तरस है(पू १६०) ! 
५५ रहस्य के घूघट का उद्घाटन पुरूषार्थ के हाथ में है (प्र १६३) । 
५६ प्रत्येक कार्य के लिए निमित्त-नैमित्तिक सम्बन्ध अनिवार्य है 
(पृ १६४) | 
५७ एक-दूसरे के सुखे-दुख में परस्पर भाग लेना सज्जनता की पहचान है 
(पृ १६९)। 
५८ अर्थ की आखे परमार्थ को देख नही सकती (पृ १९२) | 
५९ स््रीऔर श्री के चगुल में फसे दुस्सह दु ख से दूर नहीं होते(पृ २१४) । 
६० लघु होकर गुरूजनो को भूलकर भी प्रवचन देना महा अज्ञान है 
(पृ २१८)। 
६१ गुरू होकर लघु जनो को सवप्न मे भी वचन देना सुख की राह पिटाना है 
(पृ २१९)। 


६२ मा - पृथ्वो की प्रतिष्ठा दृढ-निष्ठा के बिनाटिक नहीं सकती 
(पृ २५२) । 


६३ अति-परीक्षा भी प्राय पात्र को विचलित करती है प्थ से (प्‌ २५४) । 


१६५ 

६४ परीषह-उपसर्ग के बिना कभी स्वर्ग और अपवर्ग की उपलब्धि न हुई, न 
होगी(पू २६६) । 

६५ नियप-सयम के संमुख असयप ही नहीं, यम भी अपने घुटने टेक देता है 
(पृ २६९) | 

६६ आज्ञातीत विलम्ब के कारण अन्याय न्याय-सा नही न्याय अन्याय-सा लगता 
ही है (प्‌ २७२) । 

६७ निर्बल-जनो को सताने से नही, बल-सबल दे बचाने से ही बलबवानो का 
बल सार्थक होता है (पृ. २७२) । 

६८ हिष्टो पर अनुग्रह करना सहज प्राप्त शक्ति का सदुपयाग करना है, धर्म है 
और दुष्टो का निग्रह नही करना शक्ति का दुरुपयोग करना है, अधर्म है (प्‌ २७७) । 

६९ स्व-पर दोषो को जलाना परम धर्म हेपू २७७) । 

७० बिना अध्यात्म दर्शन का दर्शन नही (प्‌ २८९) | 

७१ अध्यात्म स्वाधीन नयन है, दर्शन पराधीन उपनयन(पृ २८९) । 

७२ स्वस्थ ज्ञान ही अध्यात्म हैँंपू २८८)। 

७३ अतीत से जुडा मीत से मुडा बहु उलझनो मे उलझा मन ही स्वप्न माना जाता 
हे(पृ २९०) । 

७४ जो निज भाव का रक्षण नही कर सकता वही ओरो को क्या सहयोग देगा ? 
(पृ २९५) 

७५ पावन व्यक्तित्व का भविष्य पावन ही रहेगा (पृ २९७) | 

७६ परीक्षक बनने से पूर्व परीक्षा मे पास होना अनिवार्य है (प्‌ ३०३) । 

७७ वस्तु का मूल्य वस्तु की उपयोगिता हें पृ ३०५) । 

७८ दु ख आत्मा का स्वभाव धर्म नही हो सकता (पृ ३०५) । 

७९ धन का जीवन पराश्रित है, पर के लिए है काल्पनिकापू ३०८) ! 


८० दात मिले तो चने नहीं, चने मिले तौ दांत नहीं और दोंनो मिले तो पच्चाने 
को आत नहीं (पृ ३१४) | 
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८१ श्रमण का श्र गार ही समता-शाम्य है (प ३३०) । 

८२ पाणिपात्र ही परमोत्तम माना हपू ३३५) । 

८३ बाहर यह जो कुछ भी दिख रहा है सो मैं नही हू और वह मेरा भी नहीं है 
(पृ ३४५)। 

८४ आत्मा को छोडकर सभी पदार्थों को विस्मृत करना ही सही पुरूषार्थ है 
(पृ ३४९)। 

८५ वैरग्य की दा में स्वागत-आभार भी भार लगता है (प ३५३) । 

८६ गगन का प्यार कभी धरा से नहीं हो सकता, मदन का प्यार कभी जरा से हो 
नहीं सकता और सृजन का प्यार कभी सुरा से हो नही सकता (पृ ३५४) । 

८७ श्रम से प्रीति करो (प्‌ ३५५) | 

८८ रज मे पूज्यता आतो है चरण सपर्क से (पृ ३५८) | 

८९ श्रमशीलो का हाथ उठाना ही कलियुग मे सत्युग ला सकता हैपृ ३६२) । 

९० जिसकी दृष्टि मे ऊच-नीच का भदभाव है वह समता का धनी नही हो सकता 
(पृ ३६३) | 

९१ लोभी फापी मानव पाणिग्रहण को भी प्राणग्रहण का रूप देते है 
(पृ ३८६) । 

९२ पुरुष के जीवन का ज्ञापन प्रकृति पर ही आधारित है (प्‌ ३९२) । 

९३ पुरुष और प्रकृति इन दोनो के खेल का नाम ही ससार है (पृ ३९०) । 


४४ धन का मितव्यय करो, अतिव्यय नही, अपव्यय हो ते कभी नहीं 
(प्‌ ४१४) | 


९५ ससार की जड है अहभाव (पृ ४१५) । 

९६ श्रम के सामने क्रोध कब तक टिकेगा /पृ ४१६) 

९७ मन को टीस पहुचने से ही आतकवाद का अवतार होता हैंपू ४१९)। 
९८ न्याय को वेदी पर अन्याय का ताण्डव नृत्य मत करो (पृ ४१९) | 
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१०० सहार की बात पत करो, सघर्ष करते जाओ। हमप्न की बात मत करो, उत्कर्ष ' 
करते जाओपृ. ४३२) ! 

१०१ प्रशंस्त आचार-बिचोर वालों का जीवन हो समाजवाद कैंपू ४६१) । 

१०२ धनप्ग्रह नही जने संग्रह करोरंपृ' ४६७) । 

१०३ अधाधुध सक्रलित का समुचित वितरण करो(पृ ४६७) | 

१०४ 'सज्जन अपने दोषों को कभी छुपाते मही (प्‌ ४६८) । 

१०५ भीड़ की पीठ पर बैठकर क्या सत्य की यात्रा होगी ? (पृ ४७०) 

१०६ उपादान कारण ही कार्य मे ढलता है किन्तु उसके ढलने में निमित्त का 
सहयोग भी आवश्यक है (प्‌ ४८१) । 

१०७ हित-मित-मिष्ट वचनो मे प्रवचन देना पर बचन नही देना (पृ ४८६) । 

१०८ बन्धन रूप तन, मन और वचन का आमूल मिट जाना ही मोक्ष है 
(पृ ४८६) । ' 


भें मे भर 


पञचम परिवर्त 
दार्शनिक चेतना 


समीक्ष्य महाकाव्य के ये चारो खण्ड परस्पर सम्बद्ध होते हुए भी असम्बद्ध है। 
चतुर्थ खण्ड का फलक तो इतना विस्तृत है कि वह स्वतन्त्र खण्डकाव्य का रूप ले 
सकता है। कथानक अत्यन्त छोटा होने पर भी कवि ने दर्जनो अन्तर्कथाओं को उसमे 
अन्तर्भुक्त कर दिया है। इन कथाओं से यद्यपि कथा-प्रवाह अवरुद्ध-सा हो जाता है, 
पर उन कथाओं मे उनके सूत्र सन्रिहित रहते हैं और वह एक-दूसरे से इतने अधिक 
गुँथे है कि हर एक अपना प्रभाव छोड़े बिना नही रहता। माटी से मपमल-कलश तक 
की यात्रा में जितने भी जड़ या चेतन तत्त्व निमित्तकारण है , वे सभी यहाँ पात्र बनकर 
आये है। यहाँ तक कि बाल्टी, मछली, काँटा, ककर, कुदाली, गधा, चाक, पानी, दण्ड, 
रग, बादल, सागर, नाव,ओला, फूल, पवन, हवा, अग्नि, धुआ, स्वर्णकलश, 
मशाल, दीपक, गज, सर्प, सिंह आदि को भी पात्र बनाया है। इनकी पात्रता पर हमारा 
प्रशनचिन्ह खडा करना निरर्थक होगा, क्योकि वे सभी उपादान की शक्ति को 
उद्घाटिंत करने या उसके विश्लेषण करने के लिए किसी न किसी रूप में सहयोगी 
सिद्ध होते है। यही काव्य की दार्शनिकता हे। 


निमित्त-उपादान और सृष्टि कर्त्त॑त्व 


साधारणत एक प्रइन उपस्थित किया जाता है कि द्रव्य की पर्याय कब कैसी 
हो, यह निमित्त पर निर्भर हे, उपादान पर निर्भर नही । पर इसे सर्वथा ठीक नहीं 
कह सकते। पूर्व समय का जैसा उपादान होगा, उत्तर क्षण मे उसी प्रकार का कार्य होगा। 
निमित्त उसमे अन्यथा परिणमन नहीं करा सकता। कार्य का नियामक उपादान ही 
होता है, निमित्त नही। कार्य की उत्पत्ति में स्वभाव, पुरुषार्थ, काल, नियति और 
(कर्म ) परपदार्थ की आवश्यकता ये पांच कारण होते है। इनमें स्वभाव का सम्बन्ध 
द्रव्य की स्वशक्ति या उपादान से है, पुरुषार्थ का बल-वीर्य से, काल का स्वकाल 
ग्रहण से, नियति का सम्बन्ध उपादान से और कर्म का सम्बन्ध निमित्त से है। जो 
भवितव्यता की बात करते हैं, उनकी दृष्टि उपादान की योग्यता पर होतीं है। योग्यता 
अथवा पूर्व कर्म को दैव कहते है और वर्तमान पुरुषार्थ को पौरुष कहते हैं। दोनों के 
सम्बन्ध से अर्थर्साद्ध एक होती है। 
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दर्शन है।, सा ख़य सत्कार्यवादी दर्शन है, यह कारण के समान कार्यो को भी सर्वथा , 
सत्ता स्वीकार करता है। जैनदर्शन की टूष्टि अनेकान्तवादी है। वह सर्थथा न नित्ववादी 
है और न अनित्यवादी। यहाँ उप़ादान और निमित्त का भी अपना-अपना स्थान है, 
उनकी प्रश्नावह्ता और गौणता की दृष्टि से। 


“मूक पार्टी” की रचना का उद्देश्य इसी उपादान-निमित्त सिद्धान्त की 
वास्तविकता को उद्घोटिंत करना रहा है। आचार्उश्री ने अपनी इसी कृति के “पानंस 
तरग” मे निमित्त कारणो के अति अनास्था रखनेवालों से कुछ प्रइन पूछे हैं, जो इस 
दिला में महत्वपूर्ण है -« 

- सं आलोक के अभाव मे कुशल कुम्भकार भी कुम्भ का निर्माण कर सकता 

ह। 

- क्या चक्र के बिना माटी का लौंदा कुम्भ के रूप में ढल सकता है ? 

- क्या बिना दण्ड के चक्र का भ्रमण सम्भव है ? 

- क्‍या कील का आधार लिये बिना चक्र का भ्रमण संभव है ? 

- क्या सब के आधारभूत धरती के अभाव में वह सब कुछ घट सकता है ? 

- क्‍या कील और आलोक के समान कुम्भकार भी उदासीन है ? 

- क्या कुम्भकार के करों में कुम्भाकार आये बिना स्पर्श मात्र से माटी का लौंदा 
कुम्भ का रूप घारण कर सकता है ? 


- कुम्भकार का उपयोग कुम्भाकार हुए बिना कुम्भकार के करो में कुम्भाकार 
आ सकता हे क्या? 


- क्या बिना इच्छा भी कुम्भकार अपने उपयोग को कुम्भाकार दे सकता है ? 
- क्या कुम्भ बनाने की इच्छा निरुद्देश्य होती है ? 


आचार्य श्रो ने सृष्टि-कर्तृत्व के सदर्भ में उठे ऐसे ही प्रदर्नों को अपने अन्य काव्यों 
में भी सशक्त ढग से उठाया है। उदाहरणत “डूबों मत लगाओ डुबक्की” काव्य सप्रह 
में सकलित “प्रलय पताका” शीर्षक कविता देखिए - 


चरा चरो का सकुल / चला चलों का कुल / 

यह त्रेखिल / खुल, खिल / प्रल, पल / 
अविरल अविकल / गल, गल / ज़व-नूतन / 
अधुनातन / उप्रकार- प्रकारों में / 
निर्विकार-किक्कारों मे / प्रतिफलित हो रहा है / 
सवय / था / होगा / त्रेककलिक 
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अर्थसिद्धि के सन्दर्भ मे दो चिचारधारायें मिलती हैं. “- एक के अनुसार 
सभी कार्य नियत समय पर ही होते हैं और दूसरी के अनुसार बाह्य निभित्तों के बिना 
कार्य हो नही सकते। इन दोनों में से जैनदर्शन क्रम-नियमित पर्याय के सिद्धान्त को 
स्वीकार करता है। उसके अनुसार प्रत्येक कार्य क्रम से स्वकाल में अपने उपादान के 
अनुसार होता रहता है। यहाँ एकान्तत- नियतिवाद का समर्थन नही मिलता , अन्यथा 
कार्य-कारण परम्परा को कैसे स्वीकार किया जायेगा ? अनेक कारणों में से नियति 
को एक कारण अवश्य माना गया है। 


“प्रूक पाटी” की दार्शनिकता को समझने के लिए हमे उपादान-निमित्त को 
कारणमीमा सा पर किड्चित्‌ विचार कर लेना आवद्नयक है। 


साधारणत निमित्त शब्द कारण, उपाधि, साधन या हेतु अर्थ मे स्वीकार 
किया गया है। यह बाह्य कारण और उपादान दोनों के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है। उपादान 
को अन्तरग कारण और निमित्त को बाह्य कारण कहा जाता है। उपादान कारण वह हे 
जो कार्य के रूप में ढलता है। वह पदार्थ की मूल शक्ति है, स्वभाव है। कार्य के ढलने 
में जो सहयोगी होता है वह निमित्त कारण है। जैसे मिट्टी में कुम्भ बनने की 
शक्ति-स्वभाव उसकी उपादान शक्ति है। यह कार्य कुम्भकार के सहयोग से होता है 
इसलिए वह निमित्त कारण है, व्यावहारिक कार्य करने मे उपादान-निमित्त के 
आधीन होता है। कुम्भकार के अतिरिक्त आलोक, चक्र, दण्ड, डोर, कील, आदि 
भी निमित्त कारण है। इन कारणों में कुछ उदासीन होते है और कुछ प्रेरक होते है। 
बिना उपादान के निमित्त कुछ नहीं कर पाता और बिना निमित्त के उपादान भी 
असहाय-सा बन जाता है। अपने-अपने स्थान पर दोनों कर्थाडचत्‌ रूप से प्रधान बन 
जाते है। उचित निमित्त के सान्निध्य मे ही द्रव्य परिणमन करता है। उनमे निमित्त 
नैमित्तिक सम्बन्ध रहता है। और फिर यह नियम तो श्ञाइवत है कि बिना किसी 
कारण के कार्य की उत्पत्ति नही होती। कार्य भी कारण के अनुरूप हुआ करता है। इस 
दृष्टि से सृथ्टिकर्ता के रूप मे ईशबर की अस्वीकृति और ईइवबर के स्थान पर कर्म 
की स्थापना इस सिद्धान्त की फलश्रुति है। 


इस सन्दर्भ में दार्शनिक क्षेत्र में अनेक पत-पंतान्तर विद्यमान है। नैयायिक 
दर्शन असत्कार्यवादी है। वह कर्त्ता रूप से ईइबर को सर्वोपरि मानता है और निमित्त 
कारण पर अधिक जोर देता है। वैशेषिक दर्शन भी लगभग इसी मान्यत्र का समर्थक 
है। बौद्धदर्शन अनात्मवादी दर्शन होने के साथ-साथ क्षाणकवाद पर आधारित है। यह 
दर्ईन भी असत्कार्यवादी है। पर समनन्‍्तर प्रत्यय के आधार पर यह उपादान-उपादेय 
भाव को स्वीकार करता है। अत मूलत' यह सापेक्षवादी दर्शन है, प्रतीत्व समुत्पादवादी 


१७९ 
जो हो रहा है। पर / इस अतिफलन खरे गोषनता / ... 
मोहाकुल व्याकुल, चेतन के / आयार-चिचारों में / 
फलित कब हुई हे?/ इसीलिए तो / * । 
यह साधारण/जन-गण-मन / निर्णय लित्षा है। 
कि/ विशाल निखिल का / आखिर ! / 
स्रष्टा कौन होगा 7 सकल साक्षात्कार / 
दृष्टा मौन होगा / वही ईएवर- अविनश्वर ना// 
चौष सब मौण होगा / किन्तु यह निर्णय / 
सत्यरहित है / त थ्य रहित है / पूर्ण अहित हे 


केवल कल्पना है/ केवल जल्पना है / क्योंकि/ 
चेतन से अचेतन का उद्भव/ केसा हो सभव ?/ 
क्या सभव है ? कभी... बोकर बीज-बबूल हैं / 
पाना रसाल रस पूर/ भरपूर / 


और क्‍या कारण है ? ये ईंशवर/किसी को बनाते नर/ 
किसी को बनाते किनज्वर / मतिवर / धीवर, वानर/ 
जब कि थे अदय नहीं हे / सदय हर्दय / 

अभय निधान / हैं भगवान / सबको बनाते 

एक समान / या भगवान / अपने समान 


आगे तथाकथित ईहवबर के वक्तव्यों और क्रियाकलापों पर कवि. समीक्षण 
करता हुआ कहता है -- 


जिसका जैसा हो परिणाय / धर्भ-कर्म-काम / 

तदनुसास ही ये इंइवर / इन चराचरों को / दिखाते हैं / 
नरक निवास / सुवर्ग विलास / नर-पशुसति का आस..../ 
थह कहना भी युक्तियुक्त नहीं है / कारण )., 

कर्म भाज्न से क्रम हो रहा / 

ईश्वर फिर किस काम आ रहा ? 


१७२ 
“आात- पिता जो समन्‍्तान के कर्ता हैं! यह शरणा भी / 


नितानन्‍्त भ्रान्त है / केवल ये भी / 
“सवभाव-भाव के / काम भाव के” कर्ता हैं ...! 
अन्यथा कभी कभी / कुछेक / सन्‍्तान हीन क्‍यों?/ 


वन्ध्या /रोती क्‍यों २/ जिसन्ध्या  ? 


“सही बात” कहकर कवि ससार की सृष्टि सर्जना की पहेली को अपने दर्शन से 
सुलझाने का प्रयत्न करता है और सत्‌ को ही धाता, विधाता और त्राता मानता है - 


सही बात यह है / कि / जननी जनकज / रज- वीरज के/ 
मिश्रण-निर्मित / नूतन तन तब थरता है / 
आयुपूर्णकर जीरण शीरण/ पूरव तन जब तजता हे/ 
निजकृत विधि-फल / पाता प्राणी / अज्ञानी ! 


यथार्थ मे / प्रति पदार्थ मे / सृजनशीलता / द्रवणशीलता / 
'परनिरपेक्ष / शक्ति निहित है / 

जिसके अवबोधन में / हित निहित है।/ 

इसीलिए विगत- भाव का/ विनाश वाला / सुगत-भाव का / 

प्रकाशवाला/सतत शाइयवत / 

ध्ौव्य भाव का / विलासशाला / सत्‌ है। 


चेतना हो या अचेतन / तन मन हो या अवचेतन / 
सब ये सत्‌ हैं / स्वय सत्‌ हैं / 

सत्‌ ही धाता विधाता हैं 

पालक पोषक निज का निज ही 

सत्‌ ही विष्णु त्ाता है / प्रलय-पताका / 

सत्‌ ही शिव सघधाता है / 

इसीलिए अब / तन से मन से / और वचन से / 
सत्‌ का सतत / स्वागत है / सुस्वागत है। 


१७३ 


काव्य में सृष्टिसंदर्मित अश्नों का समाधान कविने बड़े ही अभावक ढंग से' 
किया है और 4फर “पूक मारी" के आमुख में उन्होंने यह भी कह दिया है कि इन 
अबनों का समाधान निवेधात्मकता द्वारा ही दिया जा सकता है। मिमित्त की इस 
अनिवार्यता को देखकर ईश्वर को सृष्टि का कर्ता मानना भी वस्तुततत्य को स्वतन्त्र 
योग्यता को नकारना है और ईश्वरपद कौ पूज्यता पर प्रइर्नाचह्ठ लगाना है (मूक माटी 
मानस-तरंग, हज! ) + काथ्य के रचभिता आचार्यश्री मे ईश्वर के सृष्टिकर्तृत्व का 
खण्डन अकलंक, विद्यानन्द आदि प्राचीन जेनाचार्यों के तकों' में तर्क मिलाकर इसी 
पृष्ठभूमि से इसप्रकार किया है -- 


१) सृष्टि रचना से पूर्व ईइबर का आवास कही था ? वह शरीरातीत था या सदरोरी? 
क्या ईइवर का भो कोई निर्माता होगा ? 


२) अशरीरी होकर असीम सृष्टि की रचक करना सम्भव नहीं है।सशरीरी होकर भी 
वह जगत सृष्टि नहीं कर सकता ,क्यो कि शरीर-प्राप्ति कर्मों पर आधारित है 
हा अर जल जज कह अशरीरी व्यक्ति सक्रिय और तदवस्थ 
नही हो सकता! 


३) जितेन्द्रिय ईश्वर संसार मे अवतरित नहीं हो सकता । दुग्ध में से घृत को 
निकालने के बाद घृत कभी दुग्ध के रूप में लौट सकता है क्या ? 


४) शरीर कर्मबन्धन का प्रतीक है, जिसे ईश्वर स्वीकार नही कर सकता। 
५) के का स्वयिता ईश्वर भी अल्पज्ञ और असर्वज्ञ सिद्ध होगा, यदि जगत कृत्रिम 
डे 


६) + 0 ने सकल परमात्मा को भगवान के रूप मे औपचारिक स्वीकार किया 
। 


७) ईश्वर की सृष्टि यदि स्वभावत रुचि से या कर्मवश होती है तो ईश्वर का 
स्वातन्त्र्य कहाँ रहेगा , उसकी आवश्यकता भी क्या ? और चीतरागता कहीं ? 


जैनदर्शन के अनुसार स्वयकृत कर्म का फल उसका विपाक हो जाने पर स्वय 
ही मिल जाता है। उसे ईशवर रूप प्रेरक चेतन की आवश्यकता नही रहती। कर्म जड 
है अवश्य, पर चेतन के संयोग से उसमे फलदान की शक्ति स्वत" उत्पन्न हो जाती है। 
जो जैसा कर्म करता है, उसे वैसा हो फल यथा-समय मिल जाता है। अतः ईश्वर को 
न तो जगत का सृष्टिकर्ता कहा जा सकता है और न कर्मफल-प्रदाता। अपनी 
कारण-सामग्री के संबलित हो जाने पर जगत मे स्वाभाविक परिणाम होता रहता है। 


१७छ४ड 
ऐसे ही कुछ मूलभूत सिद्धान्त केठदूघाटन हेतु“मूक मार्टी कृति का सृजन हुआ है। 
ने इस मगलमय महाकाव्य के अध्ययन का फल तथा उसकी विशेषताओं 
को मानस-तरंग के अन्त में स्वय इसंप्रकार माना है। उनके अनुसार “मूक मार्ट ऐसा 
काव्य है , जिसके अध्ययन से व्यक्ति के सांसारिक जीवन मे भी वेशग्य का उभार 
आता है, जिसमे लौकिक अलकार अलौकिक अलकारों से अलबृत हुश हैं, 
अलकार अब अल का अनुभव कर रहा है, जिसमें शब्द को अर्थ मिला है और अर्थ 
को परमार्थ, जिसमे नूतन शोध प्रणाली को आलोचन के मिष लोचन टिये है , जिसने 
सृजन के पूर्व हो हिन्दी जगत को अपनी आभा से प्रभाचित भावित किया है ; प्रत्यूष 
मे आची की गोद मे छुपे भानु-सम , जिसके अवलोकन से काव्य कला-कुशल- 
कवि स्वय को आध्यात्मिक-काव्य-सूजन से सुदूर पाये गे, जिसका उपास्य देवता 
शुद्ध-चेतना है, जिसके प्रति प्रसग पक्ति से पुरुष को प्रेरणा मिलती है -- सुषुप्त 
चैतन्य को जाग्रत करने की , जिसने वर्ण-जाति-कुल आदि व्यवस्था चिधान को 
नकारा नही है, परन्तु जन्म के बाद आचरण के अनुरूप, उनमे उच्च-नीचता रूप 
परिवर्तन को स्वीकारा है। इसीलिए सकर दोष से बचने के साथ-साथ वर्णलाभ को 
मानव जीवन का औदार्य और साफल्य माना है , जिसने शुद्ध सात्त्विक भावो से 
सम्बन्धित जीवन को धर्म कहा है , जिसका प्रयोजन सामाजिक, शैक्षणिक, राजनैतिक 
और धार्मिक क्षेत्रो में प्रविष्ट हुई कुरीतियो को निर्मूल करना और युग को शुभ 
सस्कारों से सस्कारित कर भोग से योग की ओर मोड देकर वबीतराश श्रमण सस्कृति 
को जीवित रखना है ----। 


इस अभिवचन में समीक्षक की दृष्टि निम्नलिखित विशेषताओ को अस्तुत 
दार्शनिक महाकाव्य “मूक पाटी” में पा सकती है ..._ 

१) बीतराग श्रणण ससस्‍्कृति की अभिव्यक्ति 

२) दार्शनिक सिद्धान्तो की अनुकृति 

३) उपादान-निमित्त कारणों कौ मीमा सक प्रतिकृति 

४) शब्द को नये अर्थ और अर्थ को परमार्थ देनेवाली भावकृति 

५) आध्यात्मिक चेतना को जाग्रत करनेवाली अनूठी कृति 

६) कुरीतियों को निर्मूल करने वाली विशिष्ट कृति 

७) भोग से योग की ओर भोड देनेबाली प्रेरक कृति 

८) शुद्ध-सात्विक आचरण को अस्थापित करनेवाली महाकृति 

९) हिन्दी का अग्रतिम दार्शनिक महाकाव्य 

१०) वीतराग साधु को सामाजिक सार्थकता एक आवश्यकता 


१५७५ 


११) वर्णलाभ सत्पुरुषार्थ की छाया मे ॥ 

१२) धर्म की यथार्थता और महानता की अतिष्ड़ा 

१३) शुद्ध चेतना की स्वातन्त्रय-प्राप्ति का प्रेरक सूत्र 

१४) नारी की भक्ति का प्रतिष्ठापक महाकाव्य 

१५) समाजवाद का दिज्ञा-दर्शक महाकाँव्य 

१६) धर्म का प्रतिष्शपक महाकाव्य 

१७) सयम और साधना का दिग्दर्शक महाकाव्य 

१८) प्रकृति का अनुरंजक और साहित्य का विधायक 

१९) समता, शमता और परमार्थता का साधक 

२०) आतकवाद का शामक अनेकान्तवाद 

२१) शान्तरस और अहिंसा की चरम साधना का ग्रस्थापक 

२२) यथार्थ श्रमण साधना का अभिव्यञ्जक 

२३) स्वय के परिपक्व आचरण से विश्वास की अनुभूति का आस्वादक 

२४) प्रतीको की नयी ' शुखला का परिचायक 

“मूक मार्टी” की ये कतिपय विशेषतायें है, जिनका आस्वादन सरस पाठक प्रति 
पक्ति मे ले सकता है और पा सकता है नया दिशाबोध,जो उसे काव्य सर्जक की 
आध्यात्मिकता से सराबोर कर देता है। इन विशेषताओं में मूलभूत विशेषता है 
उपादान-निमित्त कारणो की मीमा सक प्रतिकृति का होना। समूचे महाकाव्य में यह 
विशेषता दृष्टव्य है। यहाँ माटी द्रव्य स्वयं कार्यरूप मे परिणमन करता है , इसलिए 
वह उपादान कारण है और उस कार्य में कुम्भकार सहायक है , अत वह निममित्त 
कारण है। उपादान कारण तीनों कालों में रहता है। वस्तु में प्रतिसमय उत्पाद-व्यय 
-ध्रौग्य होते रहते है और कारण-कार्य परम्परा बनी रहती है। प्रत्येक द्रव्य स्वय ही 
अपना कारण और स्वय ही अपना कार्य होता है। अत नि३चयनय से कारण-कार्य मे 
अभेद है। आचार्यश्री ने इसका कथन इस प्रकार किया है -- 


*उत्पाद-व्यय- श्रौव्य-पुक्त सत्‌” 
सन्‍्तो' से यह सूत्र मिला है 
इसमें अनन्त की अस्तिमा 
सिमट-सी गई 

यह वह दर्पण है 

जिसमें 
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भूत, भावित और सम्भावित 
सब कुछ झिलमिला रहा है, 
तैर रहा है 
दिखता है आस्था की आ खो से देखने से। 
व्यावहारिक भाषा में 
सूत्र का भावानुवाद प्रस्तुत है , 
“आना, जाना , लगा हुआ, हे ” 
आना यानी जनन-उत्पाद है 
जाना यानी मरण-व्यय है 
लगा हुआ यानी स्थिर- ध्रौव्य है 
और 
है यानी चिर-सत्‌ 
यही सत्य है , यही तथ्य । (पृष्ठ १८४-१८५) 


इस तथ्य से यह प्रतिफालित होता है कि पदार्थ की पूर्वकालिक अवस्था को 
कारण और उत्तरवत्ती अवस्था को कार्य पाना जाता है। इन दोनो अवस्थाओ में वह 
अपना स्वभाव नही छोडता। समयसार कलश (१५) में एक ही आत्मा को साध्य-साधक 
भाव या कार्य-कारण भाव रूप से दो कहा है अर्थात्‌ वह कारण भी है और कार्य भी है। 
उसी को कारण समयसार और कार्य समयसार कहते है। इस प्रकार एक ही द्रव्य में 
उपादानोपादेय भाव होता है। उसके कारण और कार्य मे कथज्चितू भेद और कथड्चित्‌ 
अभेद होता है। इसी प्रकार उपादान कारण के समान ही कार्य होता है पर यह ऐक्सन्तिक 
नियम नही है। अन्यथा मिट्टी के पिण्ड से मिट्टी का ही पिण्ड उत्पन्न होता। अत 
घट अपने उपादान कारण मिट्टी के पिण्ड के कथडिचतू संदृश् और कथडिचत्‌ 
असदूश होता है। 


निम्मित्त का अर्थ साधरणत* कारण माना गया है। उपादान रूप मिट्टी के होते 
हुए भी कुम्हार रूप निमित्त के बिना घटादि की उत्पत्ति नहीं हो सकती। अत 
कतिपय विद्वान उपादान की अपेक्षा निमित्त कारण पर अधिक जोर देते है। इतना 
ही नही, उपादान के परिणमन को भी निमित्ताधीन मान बैठते है। परन्तु यह सही 
नहीं “मूक मार्टी” इसी कथ्य को प्रस्थापित करता है। 


“मूक माटी” में “स्व” और “पर” के सवेदन की बात बहुत आयी है। ये चस्तुत 
निमित्त के दो भेद है। स्वनिमित्त द्रव्य की अन्तरग शक्ति है और परनिमित्त से 
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चह गाक्ति अभिव्यक्त होती है। मछली के चलने में ज़ल त्रिमित्त होता है और मिट्टी 
को घड़ा बनने मे कुम्भकार निमित्त होता है स 


निहचयनय और व्यवहारनय की दृष्टि से आंगमों ये उपादान-निम्मित्त कीः 
मीमासा की गई है। कार्य क्रो उत्पन्न करने को कारंण-शक्ति का नाम गोग्यता है। 
शालि-बीज मे शालि-अकुर को उत्पन्न करने को योग्यता है । “उसमे मिट्टी आदि 
व्यवहार से निमित्तमात्र ही है। उनमे परमार्थत* अकुर उत्पन्न करने की क्षमता नहीं 
होती। अकलकदेव ने निद्रसय-व्यवहार ब्रय की दृष्टि स्रे इस पर विचार किया है। 
तत्वार्थवार्तिक मे एक स्थान पर (प्र २०४) उन्होंने उपाढ़ान कौ मुख्यता और निमित्त 
की गौणता पर विचार करते हुए कहा -- “मिट्टी के झूद्नय घट होने रूप परिणाम 
के अभिमुख होने पर दण्ड, चक्र, कुम्हार का प्रयत्न आदि निमित्त मात्र होता है। 
क्यो कि दण्ड आदि निमित्तों के होने पर भी यदि मिट्टी क कर आदि से भरी हो 
तो स्वय घट रूप परिणाम के अभिमुख होने से घट रूप नहीं होती। अत मिट्टी ही 
बाह्य दण्डादि निमित्तो की अपेक्षा पूर्वक अभ्यतर पै घट परिणाम के अभिमुख 
होते हुए घट रूप होती है , दण्डादि घट रूप नहीं होते। अन्य स्थान॑ पर तत्त्वार्थवार्तिक 
मे (५ १७ ३१) ही उन्होंने उपादान कारण की सामर्थ्य स्वीकार करते हुए भी उसकी 
अभिव्यक्ति के लिए बाह्य निमित्तो पर जोर दिया हे - “जैसे मिट्टी घट परिणाम 
रूप होने के लिए अभ्यन्तर मे सामर्थ्य होते हुए बाह्य कुम्भंकार, दण्ड, चक्र, सूत्र, 
जल, काल, आक्राश् आदि उपकरणो की अपेक्षा पूर्वक घट पर्याय रूप से प्रगट होती 
है। अकेली मिट्टी कुम्भकार आदि बाह्य साधनो के मिले बिना घट रूप से परिणंत 
होने ये समर्थ नहीं है।” 


“मूक माटी” मे उपादान-निमित्त को इसीप्रकार के सापेक्षिक कथन के घाध्यम से 
स्पष्ट किया गया है। बड का बीज ही समुचित खाद, हवा, जल, मिलने पर बट के 
रूप में अवतार लेता है (पृ ७) चरणों का प्रयोग किये बिना उत्तुग शिखर का स्पर्शन 
सम्भव कहीं है? (पृ,१०) स्वय पतिता, पददालिता माटी जीबन को उन्नत करने का 
कारण खोजने का अनुनय मेँ सरिता से करती है (पृ.४-५) । कुशल छिल्पी कुम्भकार 
कण-कण के रूप में बिखरी माटी को नाना रूप प्रदान करता है (पृ. २७) । कुम्भकार 
उसके लिए भाग्य-विधाता है (पृ.२८) ।कार्यकारण व्यवस्था (पृ २३०) आदि 

अ्सग इस सन्दर्भ मे दृष्टव्य है। 


इस तरह कुम्हार घट का कर्ता है और भोक्ता है -- यंह व्यवहारनय से तो सही 
है पर निश्चयनय से तथ्यसगत नहीं है जीव पुदगलो को कर्म रूप से परिणमाता है 
और कर्म भी जीव को अपने रूप परिणमाते, हैं -- यह भी व्यवहारतः हीं ठीक है। 
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इसी भ्रम को दूर करने के लिए समयसार का कर्ता-कर्म अधिकार है। वह निमित्त 
-नैमित्तक भाव को स्वीकार करता है। 'मूक मार्टी' मे भी यही प्रस्थापित किया गया 
है। कुम्हार व्यवहारत' घद् का कर्ता है, निरुचय से नही, यदि निश्चय से माना 
जायेगा तो उसकी तम्पयता का प्रसग उपस्थित होगा। अतः उपाक्षन रूप से; पर के 
कर्जत्व का' यहाँ निषेध किया गया है। लकडी से कुम्भकार शायद यही कहना चाहता 
है -- 3५ 

नीचे से निर्बंल को ऊपर उठाते समय 

उसके हाथ में पीडा हो सकती है। 

उसमे उठाने वाले का दोष नहीं 

उठने की शक्ति नही होना ही दोष है। 

हो, हा । 

उस पीडा मे निम्ित्त पडता है उठानेवाला 

बस, इस प्रसग में भी यही बात है। 

कुम्भ के जीवन को ऊपर उठाना है, 

और 

इस क्मर्य मे 

और किसी को नहीं , 

तुम्हे ही निमित्त ननना है। (पृष्ठ २७२-२७३) 

इसी बात को आचार्यश्री ने सा-रे-ग-म-प-ध-नि- +-- इन सप्तस्वरों को 

आध्यात्मिक अर्थ देते हुए कहा है कि दु ख आत्मा का स्वभाव धर्म नही हो सकता। 
वह तो मोहकर्म से प्रभावित आत्मा का विभाव परिणमन मात्र है। नैमित्तिक 
परिणाम कथचित्‌ पराये है (पृ ३०५) । जीव के परिणाम और पुद्गल कर्म के 
परिणाम मे परस्पर मे निमित्तमात्रत्व है, कर्ता-कर्म भाव नहीं है। रस्सी से घट को 
पेट से बा धंकर सेठ नदी पार कर लेता है।'मूक माटी' का अभिधेय यही समाप्त हो 
जाता है। उसकी दृष्टि मे उपादान कारण को ही कार्य का जनक मानना भूल होगी, 
निमित्त का सहयोग भी वहा आवश्यक है। उपादान मिट्टी ही कार्य रूप कुम्भ में 
ढलती है, पर तदर्थ कुम्भकार का भी सहयोग आवश्यक है -- 


केवल उपादान कारण ही कार्य का जनक है 
यह मान्यता दोषपूर्ण लगी, 
निमित्त की कृपा भी अनिवार्य है। 


दि प्ले !९ छं छू 
' ड़ टन सम 
ह फैहाँ । न ई्‌ छनईक ६० 


ब्का 


उपादान करण हों लनललियाए।णए 
कार्य पें इलता है | ०१ दरयार्ग 

यह अक्रादय निद्मम है, 33039 20587 06%0209 
उसके डलमने में 

निमित्त का सहयोग भी आवश्यक है 

इसे यूं कहे तो और उत्तम होगा कि 

उपादान का कोई यहाँ पर॑ 

पर-मित्र है. तो वह 

निइचय से निमित्त है 

जो अपने भमित्र का 

निरन्तर नियमित रूप से : 

गन्तव्य तक साथ देता है। (पृष्ठ ४८०-४८१) 


इसप्रकार अध्यात्म और दर्शन के क्षेत्र में यह एक प्रस्थापित तथ्य है कि 
व्यवहारनय से ही निमित्त वस्तुभूत है, निश्चय से वह कल्पनामात्र हे। विद्यानन्द 
स्वामी ने भी यही कहा है कि अनेकान्तवादी कथचित्‌ ताटत्म्य रूप में कार्य-कारण 
भाव स्वीकार करते है। कार्य और कारण द्रव्यरूप से एक होते है, जैसे मिट्टी रूप 
द्रव्य से कुशूल और घट कार्यकारण रूप से स्वीकार किये गये है। क्रम से होने वाली 
पूर्व पर्याय और उत्तर पर्याय मे एक द्रव्य प्रत्यासत्ति होने से उपादानोपदेयभाव कहा 
गया है। इस अकार का कार्य कारणभाव सिद्धान्त विरुद्ध नही है। अत निमित्त- 
नैमित्तिक भाव व्यवहार से ही माना गया है,गनिरचय नय से नही । उपादान के साथ 
ही निमित्त का सहयोग भी आबश्यक है। 


आगय जन परमार्थ की बात करता है तो बाह्य साधनों को उपकरण पात्र माना 
जाता है और आत्मपरिणाम को ही मोक्ष का प्रत्यासन्न कारण स्वीकार किया जाता है। 
वहाँ वस्तुत उपादान कारण की प्रमुखतां दिखाई देती है, निमित्त की नहीं। पर 
निमित्त की उपेक्षा भी नहीं हुईं है। निमित्त दो प्रकार के हैं. -- उदासीन और प्रेरक। 
उदास्रीन निमित्त धर्मादे द्रव्य है और प्रेरक निमित का उदाहरण है कुम्भकार। 
आत्यज्ञान की ऋष्ति मे 'गुरु आदि तो गिभित्त मात्र हैं, उसमे तो योग्यता ही 
साधकतम है। निमित्त को अधिक महत्त्व देना उपादान की शक्ति को अस्वीकार करना 
है। उपादान का परिण॑मन निमित्ताधीन नहीं है और न निमित्त का परिणमन उपादान 


१८० 


के अधीन है। किसी का भी परिणपन किसी के भी अधीन नहीं है। अनेकास्तात्पक 
दृष्टि से' ही इस सिद्धान्त पर खिचार किया जाना चाहिए। 


कुम्भ जैनदर्शन के अनुसार एक सत्‌ है, पदार्थ है, द्रव्य है जो शाइवत है, अनन्त 
सभावनाओं-पदार्थों से सन्नद्ध है (पू.७) जिसमें भूत-भाँवित और सभावित सब कुछ 
झलकता रहता है और जहाँ उत्पाद-व्यय-प्रौव्य कालानुसार अस्त्त्व में हैं (पृ १८४)। 
इसका तात्पर्य यह है कि पदार्थ अपना मूल स्वभाव कभी नहीं छेडता । इसलिये हर 
द्रव्य-पदार्थ स्वव ही अपना स्वामी है। उसे कोई बन्दी नहीं बना सकता ।फिर भी 
ग्रहण-संग्रहण का भाव रहता है, जो ससरण का कारण होता है (प्र १८५) 'मूक माटो' 
में इस तथ्य का गभीर विइलेषण हुआ है। 


पुदूगल के लक्षण आममो में निर्दिष्ट हैं -शब्द, बन्ध, सौद्ष्म्य, स्थौल्य, सस्थान, 
भ्रेद, तम, छाया, आतप, उद्योत,वर्ण, रस, गन्ध और स्पर्श । आचार्यश्री ने*मूक मार्टो मे 
इन गुणों को कुम्भ में काव्यात्मक ढंग से विश्लैषित किया है । और यह सिद्ध 
किया है कि “अग्नि में रस गुण का अभाव है” यह जिन विद्वानो को मान्यता है,सहो 
नहीं है क्योंकि जब धूम का रसास्वादन हो सकता है तो अग्नि का स्वाद रसना को 
क्यों नहीं मिल सकता है ? 


कुम्भ की स्पर्शा ने कुम्म से पूछा कि 
यह कौन-सा परस है? 

कुम्भ ने कहा विशुद्ध परस है 
इसका अनुभव 

बिना जले-तपे सम्भव नहीं हे 

इसी संदर्भ में कुम्भ करी रसना ने भी 
इस बात की घोषणा कर दी, कि 
“अग्नि में रस-गुण का अभाव है” 
यह जिन थीमानों की धारणा है 
अनुमान और अनुभव से बधित है। 
जब धूम कय रसास्वादन हो सकता है 
तब 

अग्नि का स्वाद रसना को क्यों न आयेगा ? 
हैं! है !! 

रख का स्वाद उसी रसना को आता है 
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जो जीने की इच्छा से गहीं , ; 
' पृस्यु क्री भोति से भी ऊपर उठी है। '. (एृष्ठ २८९) 


जैनेतर दर्दनें में ज़हाँ पुद्गल मे स्पर्श, रस, गन्ध्र एवं वर्ण में से कोई भी भिन्न 
गुण ग्रहण किये हुए हैं, उसी को लक्ष्य कर यहाँ एक साथ चारों गुणों की चिद्यमानता 
दिखलाने हेतु तथा जो अग्नि में रसगुण के निषैधक हैं (यथा-सर्वार्थसद्धि, १५ 
३२/ ) उनके मत के निरसन हेतु आचार्यश्री मै'मूक माटी'में इस प्रकरण 
को समाविष्ट किया है । 


अनेकान्तवाद 


निमित्त-उपादान के प्रइन पर अनैकान्तिक दृष्टि से विचार किया जाना 
आवश्यक है, इसलिए मूक माटी' मे यथास्थान अनेकान्तवाद और स्याद्वाद पर भी 
अच्छा प्रकाश डाला गया है। बैयक्तिक और सामुदायिक चेतना (पृ ४६७) शान्ति 
की प्राप्ति कै लिए सदैव जी -तोड़ प्रयत्न करतो रही है। पर शान्ति वस्तुत बाहर से 
खोजने की वस्तु नहीं है। वह तो आन्तरिक समता, सहयोग, सयम और समन्वय से 
उद्भूत आनुभूतिक तत्त्व है, जो समाज के पारस्परिक व्यवहार को निर्मल, स्पष्ट व 
प्रेममय बना देता है। माया, छल, कषट और प्रवचना में पली-पुसी जिन्दगी अर्थहीन 
होती है। दानवता के क्रूर शिकजो में दबे हुए आदर्शों के कगूरे उस जिन्दगी से कट 
जाते है, युद्धो, आक्रमणों, और आतकवादियो की भाषाये सजीव हो उठती है , 
मानसिक शान्ति और सन्तुलन के तटों में बहती आत्मिक शान्ति का सरितृ-प्रवाह 
अपने तटो से निर्मुक्त होकर बहने के लिए उछलने लगता है, एक नया उन्माद मानवता 
के शान्त और स्थिर कदपो मे आघाती झझावात पहेल देता है। ऐसी स्थिति में 
शान्ति का मार्गदृष्टा समन्वय चैतनां की ओर पग बढ़ाता है और अपनी समतामयी 
विचारधारा से अशान्त वातावरण को अशान्त करने का प्रयत्न करता है। 


अनेकान्तवाद इन सभी प्रकार की विषमताओ से आपादमग्न समाज को एक नयी 
दिज्ा-दान-देता है। उसकी कटी पतग को किसी तरह सम्भालकंर उसमे अनुशासन 
तथा सुव्यवस्था की सुस्थिर, मजबूत और वैचारिक चेतना से सनी डोर लगा देता 
है, आस्था और ज्ञान की व्यवस्था मे नया आण फुँक देता है। तब संघर्ष के स्वर बदल 
जाते है, समन्वय की मनोवृत्ति, समता की ग्रतिष्वनि, सत्यान्वेषण की चेतना 
गतिशील हो जाती है, अपने शास्त्रीय व्यामोह से मुक्त होने के लिए अपने वैयक्तिक 
एकपक्षीय विचारों की आहुति देने के लिए और निष्पक्षत्रा-निर्वैरता-निर्भवता की 
चेतना के स्तर पर मानवता को धूल-धूसरित होने से बच्छने -के खिए। 


2९२ 
“मूक माटी” के कवि ने अनेकास्तबाद को अपने जीवन मे उतारा है और असन्तोष 
की आग को अपनी विरागता से ज्ञान्त किया है। उप्चमे' क्रितनी तपन है सदृभाव पाने 
के लिए और उसका भीतरी आयाम कितना विस्तृत हो गया है इस दिल्ञा मे 
वौतरागता का पराग पाने के लिए, इसे देखिये इन पक्तियो में -- 
कितनी तपन है यह ! 
बाहर और भीतर 
ज्वालामुखी हवाये ये । 
जल-सी गई मेरी 
काया चाहती है 
स्पर्श में बदलाहट, 
घाम नहीं अब 
धाम मिले। 


रह 


इन दिनों भीतरी आयाम भी 
बहुत कुछ आगे बढा है, 
मनोज का ओज वह 
कप तो हुआ है 
तत्त्व का मनन-मन्थन 
बहुत हुआ, चल भी रहा है 
अब, 
मन थकता- सा लगता है 
तन रुकता-सा लगता हे 
अंब झाग मही है 
पाग मिले। 

भानता हूँ इस कलिका में 

सम्भावनाये अगजित है 

किन्तु, यह कलिका 

कली के रूप मे' कब तक रहेगी। 

इसकी भीतरी सन्धि से 

सुगन्धि कब फूटेगी वह। 

उस घट केंदर्शन में 
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१ के 7. ब्राधक है यह पुँचट 5. १ अहम /. ६+ 
#£ ७ , अश्वराध नही: -+ | ७. + ४ १४ ,,. * 5, 
/  'ह अर ७» पराशर गिलेप़ ॥ (घृष्ठ श्ड७०श१क। झ ल्‍-- २ 
'आचार्यश्री का यह-कैथन एक ओर व्यक्ति मतःआध्यात्मिक साधना की ऊँचाई 
को पाने की कटिबद्धता की आश्वस्त करती है तो दूसरी ओर बाहर और भीतर-की तपंन 
तथा ज्वालामुखो हवाओ की बात कहकर समाज और व्यक्ति के व्यावहारिक क्षेत्र 
मे व्याप्त कलह की ओर स केत करती है। सागर में उत्पत्र हुए कलह से कृवि को 
जो बेदना हुई है, वह सागर के लिए एक अपूरणीय क्षति कहा जा सकता है। क्रॉबि 
के हृदय मे सागर के प्रति अमित प्रेम है, उसकी गुरु-गारंवता की ओर भी उसका 
ध्यान है , पर जब लहर की ओर दृष्टि जाती है तो उसे वह अल्पकालिक लगता है। 
वह सोचता है, सुख के बिन्दु से ऊबना और दु ख के सिन्धु मे डूबना, जीत से 
सम्मान होना और हार से अपमान होना, लोभ-क्षोभ होना, यह सब तो जिन्दगी मे लगा 
ही रहता है। पर इस दु ख-क्षीभ-जन्य कलह को, अपनी आन्तरिक वेदना को,कवि 
ने अनेकान्तात्यक दृष्टि से सोचकर दूर करने का सफल अयत्न किया है। इसलिए 
वह कह उठता है “यह सब वैषम्य मिट से गये है । जबसे मिला .., यह | मेश 
सगी सगीत हे” (पृ १४७)। लगता है, सागर क्रा प्रस्नन सागर में ही समाप्त हो गया 
है। हि. जश की आन्तरिक साधुता का इससे अधिक अच्छा उदाहरण और क्या हो 
सकता हैं ? ' 


इस प्रसग में स्मरणीय है कि कवि ने अनेकान्तवाद और उसकी सप्त-भगगियीं 
का उल्लेख किया है और “मेरा सगी संगीत है” कहकर उसके प्रति गहन आस्था 
व्यक्त की है. -- 


एक ही वस्तु 
,. अनैक भर्ों यें भंगायित है 
अनेक रणों में रगायित है, तरगायित ! 
भेरा सगी सगीत है 
सप्तभगी रीत है। (पृष्ठ १४६) 


अनैकान्तवाद वस्तुतः सत्य और अहिंसा की भूमिका पर प्रतिष्ठित तीथैंकर 
महावीर का एक सार्वभौमिक सिद्धान्त हैं जो सर्वधर्म समभाव के चिम्तन से 
अनुप्राणित है। उसमें लोकहित, लीकेंसंग्रह और सर्चौदिय की भाजना मर्भित हैं। 
धार्षिक, राजनैतिक, सामाजिक और आधिक विषमताओं को दूर करने का अंपोर्ध 
असर है, समन्वयवांदिता के आधार पर सर्वधा एकान्तवादियों को एक प्लेटफार्म पर 
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ससम्भान बैठाने का मूल उपक्रम है। दूसरों के दृष्टिकोण का अनादर करना और उसके 
अस्तित्व को अस्वीकार करना ही सघर्ष का मूल कारण होता है। संसार में जितने भी 
युद्ध हुए है , उनके पीछे यही कारण रहा है। अत संघर्ष को दूर करने का उपाय यही 
है कि हम॑ प्रत्येक व्यक्ति के ग़ष्ट्रीय विचारों पर उदारता और: निष्पक्षत्रा पूर्वक विचार 
करे । इससे हमारा दृष्टिकोण दुराग्रही और एका गी नही होगा। 


प्राचोन काल से ही समाज शास्तीोय और अशास्रीय विसवादों में जुझता रहा है, 
बुद्धि और तर्क के आक्रमणों को सहता रहा है, आस्था और ज्ञान के थपेडों को झेलता 
रहा है। तब कही एक लम्बे समय के बाद उसे यह अनुभव हुआ कि इन बौद्धिक 
विषमताओं के तीखे प्रहारों से निष्पक्ष और निर्वैर होकर मुक्त हुआ जा सकता है, 
शान्ति की पावन धारा में सगीतमय गोते लगाये जा सकते है और वादों के विषैले 
घेरे को मिटाया जा सकता है। इसी तथ्य और अनुभूति ने अनेकान्तवाद को जन्म 
दिया और इसी ने सर्वोदय दर्शन की रचना की।। 


आचार्यश्री ने कुम्भ पर लिखे ६३ और ३६ अको की मीमा सा मे बताया कि 
तीन और छह की सख्या जिसतरह परस्पर विपरीत होती है, बैसे ही विचारों की 
चिकृति और आचारों की प्रकृति भी उल्टी रहती है और फलत कलह-सघर्ष छिड 
जाता है। इसी स्दर्भ में उन्होंने ३६३ मतों का भी उल्लेख किया है जो पररुपर एक 
दूसरे के खून के प्यासे होते है (प १६९) । प्राचीन जैन साहित्य में इनका वर्णन इस 
प्रकार उपलब्ध होता है -- क्रियावाद के १८० नव पदार्थों के स्वत परत , 
नित्य-अनित्य,काल-स्वभाव-नियति-ईशवर-आत्मा के भेद से [(९५२ १८) 
» रे ३६) ५ १८०] अक्रियाबाद के ८४ (सप्त तत्त्वो के स्वत - परत , 
काल-यददच्छा-नियति-स्वभाव-ईइवर-आत्पा के भेद से [(७५८२ -१४) ५ ६-८४) 
अज्ञानवाद के ६७ नव पदार्थों के सात और चार भेद - [ (९५४७) 5६३+४ > 
६७] तथा वैनयिकवाद के ३२ मन-वचन-कार्य और दान से सुर, नृ-पति आदि आठ 
जप की सेवा करना। (८,८४७ ३२) । बौद्ध साहित्य मे इनकी सख्या ६२ बताई 
प्र । 


ये दार्शनिक मत-पतान्तर है, जो शुद्ध, एकान्तवादी है। वे अपने विचारों मे 
“ही” का प्रयोग करते है जो दुगग्रह का प्रतीक है,एक दूसरों के विच्ारों का अनादर 
है। परन्तु अनेकान्तवादी अपनी विचारप्िव्यक्ति में “भी” का अयोग करते है जो 
सम्बैचीयता, समादरता , बिनप्रता और लोकतन्त्र का प्रतीक है। आचार्यश्री ने “हो” और 
के ही माध्यम से एकान्तवाद और अवेकान्तवाद की अभिव्यक्ति को स्पष्ट किया 


“हीं देखता है हीन दृष्टि से परक्तो. 5 


“वी! देखता है संपीचीन दृष्टि से सबको, 
“ही” वस्तु की शक्ल को ही पकडेता है 
“भी” चेंस्तु केभीतरी-भाव को भी छूता है, 


, “हीं” पर्चिमी सभ्यता है 


“भी हैं भारतीय संस्कृति, भाग्यविधाता, 


“ग़वण” था “ही का उपासके 

राम क्रेभीतर “भी” बैठा था। 

यही कारण है कि 

सम उपास्य हुए है ,रहेंगे आगे भी। 


“थी” के आस-पास 

बढती-सी भीड लगती अवश्य, 
किन्तु वह भीड नहीं, बल्कि 
“भी” लोकतनत्र की रीड हे 


लोक मे लोकतन्त्र का नीड 
तब तक सुरक्षित रहेगा जब तक 
“झी” इवास लेता रहेगा। 


“भी” से स्वच्छन्दता मदान्धता मिटती है - 


स्वतन्त्रता के स्वप्न साकार होते है 
सदविचार सदाचार के बीच 
“भी” में है, “ही' भे नहीं । 


श्ट५ 


(पृष्ट १७३) 


ही” और “भी” की इस विभेदक रेखा ने स्याद्‌वादी धर्म को तात्त्विकवा को 
स्पष्ट कर दिया है, जिसके मानवीय एकता, सहअस्तित्व, सपानता और सर्वोदयता 
विशिष्ट अग हैं। इन अगो को कुछ अहवादी लोग उवार्थवश वर्गभेद और वर्णभेद 
जैसी विचित्र घारणाओं की विषेली आग पैदा कर देते है, जिसमें स्रमाज की 
भेडिया- धसान वाली वृत्ति वैचारिक धवतल से असबद्ध होकर कूद पड़ती है, 
गणतन्त्र धनतन्त्र का रूप ले लेता है (पृ.२७१), उसके सारे समीकरण झुलस जाते 
है। दृष्टि में हिंसक व्यवहार अपने पूरे शक्तिशाली स्वर मे गूजने लगता है, शोषण 
की मनोवृत्ति सहानुभूति और स्रामाज़िकता की भावना को कुंठित कर देत्नी है। इस 
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दुर्वस्था की सारी जिम्मेदारी एकान्त्रवादी चिन्तकों के, सकल हिंसक्‌/कन्शी. पर है, 
जिसने समाज को एक भटकाव दिया है, अशान्सि का एक आक्रह्ट; प्रकार खड़ा किया 
है और पडौसी को पडौसी जैसा रहने ये सकोच, ख्ितृष्णा और मर्यद्वहीन भरे' 
व्यवहारों कौ लौहिक दीवाल को गढ दिया है। अनेकान्तरवाद इन लौहिक दीवालो 
को अहिसात्मक ढग से ध्वस्त कर मैंतिक चेतना को जाग्रत करता है। 


पदार्थ है अनन्त और असीमित गुण पया यो का पुझ्ज और ससारी है सान्‍्त और 
सीमित बुद्धि सम्पन्न। दोनों के गुणों में पूर्व और पर्चिचम का अन्तर हे। दोनों के सन्दर्भ 
एक होते हुए भी अनन्त है। पर विडम्बना यह है कि सीमित को असीमित अपनी 
बाहों में समेट लेना चाहता है, अपने खींटे ज्ञान और बल के आधार पर पाक्षिक भावना 
और तर्क वश होकर के वह आँखे मूँद लेता है वैज्ञानिक तथ्य से और इकार कर 
देता है सार्वजनीन उपयोगिता को। बस, यहीं अक्षर-अक्षर लडने-भिडने लगते है 
और तथ्य अनावृत्त होकर सुप्त हो जाते है , नई आस्थाये पुरानी आस्थाओ से टकराने 
लगतो है , परिभाष्ये बदलने लगती है। फलत स्वय की खोज कोसो दूर होकर 
सिसकने लगती है। जीवन का लक्ष्य कुछ और हो जाता है। जीवन जीवन नही रहता, 
वह भार बन जाता है, अनैतिकता के साये मे । 


इस प्रकार की अज्ञानता और अनैत्रिकता के अस्तित्व को मिटाने तथा शुद्ध 
ज्ञान और चारित्र का आचरण करने की दृष्टि से “मूक माटी” ने अनेकान्तवाद का एक 
' अमोध सूत्र व्यावहारिक धरातल पर उतारकर प्रस्तुत किया है। समता की भूमि पर 
प्रतिष्ठित होकर आत्मदर्शी होना अनेकान्तवादी के लिये आवश्यक है। समता 
मानवता की सही परिभाषा है। समन्वयवृत्ति उसका हर अक्षर है, निर्षलता और 
बा उसका फुलस्टॉप है, निराग्रही वृत्ति और असाम्प्रदायिकता उसका पैराग्राफ 

। 


अनैकान्तिक और सर्वोदयी चिन्तन की दिशा में आगे-आगे बढ़नेवाला समाज 
पूर्ण अहिंसक और आध्यात्मिक होगा । वह सभी के उत्कर्ष में सहायक होगा। उसके 
साधन और साध्य पवित्र होंगे। तर्क शुब्कता से हटकर वास्तविकता की ओर बढ़ेगा 
हृदय-परिवर्तन के माध्यम से सर्वोदय की सीमा को छुएगा। चेतना व्यापार के साधन 
इन्द्रियाँ और पन सयमित होंगे। सत्य की प्रामाणिकता असन्दिग्ध होती चली 
जायेगी। सा्पेक्षिक चिन्तन व्यवहार के माध्यम से निएचल तक क्रमश बढ़ता चला 
जायेगा , स्थूलतो से सूक्ष्मता की ओर, बहिरग से अन्तरग की ओर, सा व्यावहारिक 
से पारमार्धिक की ओर, ऐन्द्रियक ज्ञान से आत्मिक ज्ञान की ओर । “मूक पाटी' का हरे 
विषय व्येक्ति को इसी आत्मिक ज्ञान की ओर बढने के लिये दिशादान देता है। 
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चैंतमा को सुजन-शीलता से अधक 3, 8 थहं मंहाकाव्य कुम्भकार कौ 
सहायता से मारते की यात्रा प्रश्म्भ करता है (पृ:१७) और अनेक परतों में उतराता- 
सकुखाता कुम्भ को ससार“नंदी के पार तट पर खडा करे देता है। इतना ही नहीं, कुम्भ 
द्वारा अपने उत्थापक सेठ के प्रति कृतज्ञता व्यक्त कर उसे भी बचा लेना , उपादान- 
निमित्त की संयुक्त अर्थकत्ता को स्पष्ट करना रहा है (पृ.४८९)। ..** 


इसी कड़ी मे 'मूक्तघाटो' के प्रथमकाण्ड के कुछ विज्ञेष प्रसगर भी दृष्टव््य 
है -- अेकार नमन और अहकार वमन (पृ २८), दया का होना जीव का सम्यक_ 
परिचय (पृ ३७), माटी की कक्ररको देशना ।(पृ.५१) विभात को सफलता और 
स्वभाव-भाव की विकलता (पृ ५५) , ककर की विशेषताय - (पृ.४०) गँठ से 
हिंसा होती.हे (पृ ६४) , सहधर्मी में हो चैरभाव देखे जाते है (पृ ७१), अन्त समय 
में अपनी हो जाति काम आत्ती है (प्‌ ७२), प्रत्येक व्यवधान का सावधान होकर सामना 
करना अन्तिय समाधान को पाना है (पृ ७४), हमारी उपास्यदेव्रत्ाअहिसा है (पृ ६४) 
कुम्भक प्राणायाम (पृ ५९), स्वभाव-विभाव में अतर (पृ.५४), वर्णसकर (पृ ४६) 
चालनी (पृ ४४), परस्परोपग्रहो जीवानाम्‌ (पू.४१), माटी का इत्रिहास (पृ २९) 
शिल्पी (पृ २७), मिट्टी की बाआ (पृ,.१७), सघर्षमश्न जीवन का उपस्रहार नियम रूप 
से हर्षमय होता है (पृ १४), पूत-के लक्षण पालने में (पृ १४), समति का फल 
(पृ ८), मी की ममता (पृ ५५), धम्मो दया विसुद्धो, धम्म सरण गच्छामि (पृ ७०), 
मुँह में राम बगल में छुरी (पृ ७२), वसुधैव कुटुम्नकम्‌ (पृ ८२), कलियुग की 
पहचान (पृ ८२), सलल्‍लेखना (पृ ८७), महासत्ता (माँ) में वीररस की कल्पना 
(पृ १३०), कवि का आत्पमिक उद्देश्य (पृ १४०), परमार्थ तुलता नहीं कभी अर्थ 
की तुला में (पृ.१४२) | 


“इब्द सो बोध नही बोध सो शोध नही ” इस ट्वितीयवकणड के भी महत्त्वपूर्ण 
प्रसंग देखिए- छना निर्मल जल (पृ ८९), शीतकाल (पृ.९०), सूर्य वर्णन (पृ ९१), 
अधिक जीवन (पृ ९१), साम्य प्रकृति मे: ही सैत्री होती है (प्‌ ९३), स्वभाव व्याख्या 
(पृ ९३), कामबृत्ति कायरता है (पृ.९४), टूटा कांटा (पृ,.९७५), आशा (पृ ९६), 
गुलाब का पौधा (पृ ९९), दुर्मम बालो को आलोचना (पृ.१०१), कामदेव और 
महादेव (पृ.१०१), पदिचमी सभ्यता (प१.१०३), कांटे के बिना फूल कहीं 
(पृ १०३), राजसंत्ता 'रोजसेतां की राजधानी हैं ( के ०४), शिल्पी की प्रशंसा 
(१ १०५), उच्चप आवश्यक है (पृ १०६), बोध-चऔीध (पृ १०७), स्थिर मन ही 
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पहामंत्र है (पृ १०८), मोह और मोक्ष (पृ. १०९), व्याख्या से मूल का मूल्य कम हो 
जता है (प १०९), साहित्य का अर्थ (प.१११), काया का स्वभाव (पृ.११२), 
लेखन- प्रवचन मात्र अतीत की व्याख्या है (पृ. ११३), प्रदाभिलाषी बनकर पर के उपर 
पंद-प्रांत न कहुँ:पृ ११५), रसना (१.११६), मौन (प.११८), सरिता (पू.१३ गे 
आस्था के बिना आचरण में आरद आता नहीं. (पृ.१२०), संस्था (पृ.१२०), 
और शिल्पी (पृ.१२२), प्रकृति और विकृति (पृ १२३), किसका क्रिस पर 
नियत्रण है (पृ १२५), पुरुष-आत्पा भोक्ता (पृ १२६), मार्दव (पृ १२७), पापपुज 
पुरुष को घाटी का उपदेश पर-खों, परखो (पृ १२५), वीररस मान का कारण है 
(पृ १३१), मान का पूल कडा होता है (पृ १३१), हास्यरस (पृ १३२), हास्य भी 
कवाय है (पृ १३३), रौद्ररस (पृ १३४), भयानक रस (पृ १३८), श्रेगाररस 
(पृ १३८), कवि का उद्देशय (पृ १४०), स्वर (पृ १४२), सगीत को व्याख्या 
(पृ १४४), सागर की पीडा (पृ १४६), वीभत्सरस (पृ १४७), में का चित्रण 
(पृ १४८), आझ्ञा को ही पाशा समझो (पृ १५०), लेखनी (पृ १५१), करुणा 
(पृ १५२), करुणा हेय नहीं (पृ १५४), करुण रस और शान्त रस (पृ १५५), 
वात्सल्य रस और शान्त रस (पृ १५८), संसार (पृ १६१), काल का स्वरूप 
(पृ १६१), निमित्त-नैमित्तिक सम्बन्ध (पृ १६४), कुम्भ पर सख्या लेखन- 
विचार (पृ १६६), कुम्भ पर सिंह, हवान, कछुवा, खरगोश, हो, भी, आदि का 
चित्रण-विचार (पृ १७५), वसत वर्णन (पृ १७६), जनम-मरण प्राक्रिया 
(पृ १८१), स्वप्न व्याख्या (पृ १८४), “उत्पाद-व्यय-धौव्य युक्त सत्‌” की व्याख्या 
(पृ १८४)। 


तृतीय काणड में व्यक्त दर्शन को इन शीर्षको में देखिए -- धरा-रत्नाकर- 
जलधि (पृ १८९), अर्थ को आँखे परमार्थ को देख नही सकती (पृ १९०), धरती 
(पृ १९३), सागर (पृ १९३-१९४), बास (पृ १९५), तन-पन (पृ १९८), तीन 
बदली (पृ १९९), स्ली- प्रशसा (पृ २०१), नारी, महिला, जननी, अबला, कुमारी, 
सुता, दुहिता, मातृ-अगना की व्याख्या (पृ २०१-२०८), प्रभा प्रशंसा (पृ २०८), 
बादल और प्रभाकर का सघर्ष, सागर द्वारा राहु का स्मरण, सूर्य-प्रहण, जर्षा-वर्णन, 
शिल्पी-चरित्र, सौर-भूमण्डल, ओला, अग्नि-परीक्षा आदि का बर्णव (पृ.२०९- 
२६६), 


चतुर्थ काण्ड के दर्शन पर निहारिए -- असयमी सयमी को क्या देगा? 
नियम-सयम के सम्मुख असंयम ही नही , यप भी घुटने टेक देता है (पृ.२६९), बबूल 
की अन्‍्तर्वेंदना (प्‌ २७०-१), गणतन्त्र या धनतन्त्र (प्‌ २७१), आशातीत विलम्ब के 
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कारण अन्याय न्याय-सा नहो , न्याय, आगाय-सा लगता ही है (पृ: २७२), सिल्बी.का 
ब्रचन (प्‌ २७३), अग्नि कथन (पृ, २७५), अग्नि की कसौठी (पृ २७६), कुम्भ का 
अभिववन -“-शिष्टों पर अनुग्रह करना धर्म है (पृ,२७७), ध्यान के सदर्भ में 
आधुनिक चित्रण (पृ.२८६), दर्शन और अध्योत्म (पृ,२८७), कुम्भ की अग्नि 
परीक्षे (पूं २८८), नदी का अवाह (पृ २९०), स्वप्न (पृ २९६), कुम्भ का पक्ित्र 
रूप (पृ.२९७), साधुं-रूप (पूं ३०१), सेठ द्वारा कुम्भ का क्रय (पृ.३०२), संप्त 
स्वर का अर्थ (पृ,३०५), कुम्भ पर स्वस्तिक अंकन (पृ' ३०९), उस पर श्रीफल 
माला का चित्रण (पृ ३११), साधु की आहार प्रक्रिया का विस्तार से काब्यात्मक 
च्र्णन (पू.३१३), भूख, इन्द्रियों, ककषय, समता, दुग्ध, ज़लपान, मोचरी-वृत्ति, 
भ्रामरी-वृत्ति, पाणि-पात्र, सयमोपकरण पीछी, उपदेश, नियति और पुरुषार्थ आदि 
(पृ ३१४-३५०), सेठ का आलकारिक वर्णन (प.३५०), स्वर्ण-कलशझ 
(पृ ३६१), माटी -कुम्भ दीप-समान और स्वर्ण-कलश मशाल-समान (पृ ३६७- 
३७१), 


कुम्भ की विशेषता (पृ ३७७), मच्छर (पृ ३७७), धन पर कटाक्ष 
(पृ ३८५), मत्कुण (पृ ३८६), सेठ के रोग को परीक्षा (पृ ३८९), प्राकंतिक 
चिकित्सा (पृ ४०८), कलियुग की महिमा - हीरा, मोती, केडा (पृ ४१०-४११), 
सम्यक तप (पृ ३९१), नारी की विशेषता (पृ ३९२), कला (पृ ३९६), कुम्भ के 
माध्यम से श, ष, स का योग, रोग मुक्ति का कारण (पृ ३९८), वैखरी (पृ ४०२), 
क्रोध-क्षमा (पृ ४१६), कलजशी (पृ.४१७), आतकवाद का अवतार (पृ ४१८), समण 
(पृ ४२०), आतकवादियो का आलंकारिक वर्णन (पृ ४२६), गजदल, सर्प, द्वारा 
रक्षा (प्‌ ४३४-४३५), काव्य बैदिष्ट्य (पृ ४३६), मन्त्र शक्ति (पृ ४३७), 
स्वतत्रता के प्रति अगाध प्रेम (प्‌ ४४२), नदी वर्णन (पृ.४४६), कुम्भ की कृतञ्ञता 
(पृ ४५४), समाजवाद (पृ ४६१), सामुदायिक चेतना (पृ.४६७), सत्य का आत्म- 
समर्पण क्‍यों? (पृ ४६९), कुम्भ की मगल कामना (पृ ४७०), उपादान-निमित्त 
(पू ४८०), सर्गों का साराश (पृ,४८१-४८६), आचरण द्वारा पहचान करो 
(पृ ४८७)। 


“मूक पाटी” मे वर्णित ये सभी विषय किसी न किसी तत्त्वदर्शन और अध्यात्म 
की व्याख्या करते है। याद हम इनकी व्याख्या करने लगे तो एक महाग्रन्ध तैयार 
हो जायेगा। इसके अत्येक तत्त्व में गहन चिंतन भरा हुआ है। अतः पाठक मूल क्रान्य 
को देखकर अपनी प्यास शान्त कर सकते है। यहाँ हम प्रस्तुत महाकाव्य से सम्बद्ध 
कतिपय अन्य महत्त्वपूर्ण पुझें पर कुछ संकेत मात्र कर रहे है । 
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शत्मश्नय : अपवर्ग-प्राप्ति का सोपान 


सम्यग्दर्बन, सम्यग्शान और सम्यक चारित्र का समवेत रूप अपवर्ग- की आप्ति | 
का महत्त्वपूर्ण सोपान है। वह जीवन को विशुद्ध बनाने का सुंदरतम समन्वित साध्ल 
है। महामाया और भौतिकता की क्षणिक चकाचौंध से दूर होकर व्यक्ति व्याव्वारिक 
स्तर पर आस्था, ज्ञान और आचरण के माध्यम से अपने सम्यक, लक्ष्य को प्राप्त कर 
लेता है। इन तीनों का समवेत स्वरूप ही जीवन की उन्नति का परम साधन है। आयार्यश्री 
ने “मूकमाटी” में इसका अच्छा वर्णन किया हे। | 


सम्बग्दर्शन मोक्ष-प्राप्ति का प्रथम और महत्त्वपूर्ण साधना है। दार्शनिक श्रावक 

होने की सबसे आवश्यक और प्राथमिक शर्त यह है कि वह सम्यकत्वी हो। 
सम्यक्त्वी होने के लिए बीतरागी, आप्तदेव, आगम और जीवादि सप्त तत्त्वों पर 
अगाध आस्था होना अधैक्षित है। ऐसा सम्यक्त्वी श्रावक ससार की नशवरतां और 
आत्मशक्ति पर विचार करते-करते शका, कांक्षा, बिचिकित्सा, मूढ-दृष्टित्व, 
अनुपगूहनत्व', अस्थितिकरण, अबात्सल्य और अप्रभावना --इन आठ दोषो से दूर 
हो जाता है, इसलिए श्ञाइवत सत्ता पर आस्था होना प्रथम आवश्यकता है, जो साधना 
को नया स्वर प्रदान करता है -- 

इसलिए, जीवन का 

आस्था से वास्‍्सा होने पर 

शस्ता स्वय झास्ता होकर 

सम्बोधित करता साधक को 

साथी बन साथ साथ देता है । 

आस्था केतारो पर ही 

साथना की अंगुलियों 

चलती है साधक की, 

सार्थक जीवन में तब 

स्वरातीत सरगम झरती है ! (पृष्ठ ९) 


आस्था के होने पर ही साधक स्वय को साधना के सांचे में ढाल पाता है। चरणों 
का उपयोग किये बिना शिखर का स्पर्श नहीं किया जा सकता, आस्था के बिना 
कोई दूसरा रास्ता नहीं होता, फूल-फल कभी मूल में नहीं लगते, वे चूल पर ही 
दोलाथित होते है, फिर भी प्राथमिक दवा में साधना'के क्षेत्र में स्खलन की सम्भावना 
बनी रहती है, स्वस्थ व्यक्ति भी काई “लगे पत्थर पर पैर रखते ही फिसल जात्ता है, 
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भाकशास्री की भो पहली रोटी करंडी हो जाती है। इस सृध्ष्माग्यैक्षण के साथ आचार्यश्री 
साधक को सलाह देते हें -- “आयास से डसना नही , आलंस्य काना नही ”। आस्था 
की आराधना में प्रतिकार और अतिचार चिरोधक ही बनते हैं। इसलिए सत्संगति 
का फंले बताते हुए उन्होंने कहा कि अनुकूलता कौ प्रतीक्षा करना यथार्थ पुरुषार्थ नही 
है, उससे तो गति में, शिधिलता हो आती है और इसी तरह प्रतिकूलता का अतिकार 
भी ट्वैष को ओमंतजित करता है। सघर्षमय जीवन का उपसहाद वस्तुत- नियमरूप से 
हर्षपय होता है। इसलिए कवि कह उठता है - , 

कभी कभी 

गति या प्रमति के अभाव: में 

आशा के पद ठण्डे पड़ते हैं, 

घृति, साहस, उत्साह भी 

आह भरते है, 

मन खिन्न होता है 

किन्तु 

यह सब आस्थावान्‌ पुरुष को 

अभिशाप नहीं हैं, 

वरन्‌ 

वरदान ही सिद्ध होते है 

जो यमी, दसी 

हरदम उद्यमी है । (पृष्ठ १३) 

कवि को आस्था पर बडी आस्था है। उसके बिना उसे आचरण में आनंद नहीं 

आता। सम्यग्दर्शन में आया “दर्शन” कदाचित्‌ आस्था का ही सूचक है। यही आस्था 
निष्ठा, प्रतिष्ठा में सचरण करती हुई अन्यय अवस्था में पहुँचा देती है - 


सही आस्था ही वह 
'निष्ठा-प्रतिष्ठाओ में से होली हुई 
सच्चिद्यनंद संस्था की. - 
सदा-सदः के लिए 

क्रब-विक्रय से मुक्त 

अब्यय अवस्था पाती है, माँ ! 
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. और 
मौन अपने में डूबता है। (पृष्ठ१ २९) 


ससार संस्तरण है, उपचार से कालचक्र है। इस सदर्भ में कवि ने चक्र के 
विविधरूपौं-प्ररूपो का वर्णन करते हुए कुलाल-चक्र की अनुपमता को प्रकाशित 
किया हैं, जो जीवन को निखारकर पांवन बना रहा है, उसकी परिधि की ओर देखने 
से चेतन का पतन होता है पर परम केन्द्र की ओर ध्यान देने से उसका उत्थान होता है। 
चकक्‍्करदार पथ से ही व्यक्ति पर्वत के शिखर तक पहुँच सकता है बस , उसे सम्यक 
दृष्टि होनी चाहिए (पृ १६२) । आज वह सम्यक, दृष्टि मिलती कहाँ ? इस प्रसग 
को लेकर आचार्यश्री का मन डूबने-उदराने लगता है, आज के मानव की आचरण- 
हीनता पर और कह उठते है वे कि तीर्थंकर आदिनाथ से प्रदर्शित पथ का आज अभाव 
नहीं है, अभाव है चारित्रवान्‌ पथदर्शकों का। चारित्र से दूर रहकर धर्मामृत की वर्षा 
करने वालों की अपार सख्या है। “जो पथ पर स्वय तो चलता नही , पर औरो को चलाना 
चाहता है” (पृ १५२)। आज के भगवानों पर यह करारा व्यग है। 


कवि ने कामदेव और महादेव की तुलना करते हुए महादेव में विराग का 
चित्रण किया और कामदेव को राग और दु ख़ का कारण बताया। कामदेव पदिचमी 
सभ्यता का प्रतीक है, जहाँ विनाशलीला सदैव घूमती रहती है और भारतीय सस्कृति 
को सुख, शान्ति का प्रतीक माना'है। यहाँ शूल और फूल की अच्छी चर्चा है 
(पृ १०२-१०३) | 


सम्यग्दृष्टि को पाने में आचार्यश्री अर्थ-लिप्सा को सर्वाधिक बाधक तत्त्व 

मानते है - “अर्थ की आँखे परमार्थ को देख नहीं सकती” (पृ १९२) अनेक स्थानों 
पर उन्होने उसकी कठु आलोचना की है। यह सारा ससार अर्थ की चाह-दाह में दग्ध हो 
राह है, अर्थ में ही मुग्ध हो गया है। अर्थवृत्ति वैश्यवृत्ति का परिवेश है, उसी की 
वैयावृत्ति है । किसी सीमा तक वह ठीक हो सकती है पर लक्ष्मण रेखा का उल्लघन 
तो निश्चिचत ही दु ख का कारण होता है। (पृ २१७)। सपत्ति का उपयोग तो शिष्टो 
के सरक्षण में है -- 

शिष्टों का उत्पादन - पालन हो 

दुष्टो का उत्पातन - गालन हो 

सम्पदा की सफलता वह 

सदुपयोगिता मे है ना! (पृष्ठ २३५) 
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आज के व्यक्ति में आस्थां को केमी ने कि को लेखनो' में केरणाई झलका 

दी है और विश्व की चिचित्रता पर उसमें जिलखाव वैदा कर दिया है (पं. १५१)। 
कि को सारा संसार स्वार्थी दिखाई देता है, उसकी दुष्ट में बसु अर्थात घन ही 
ससार का कुटुम्ब बन गया है, खरी बात यहाँ लोगों, के अखरी-सी लगती है, इस 
कलियुग की टृष्टि सत्‌ को असत्‌ माननेवाली होते है। प्रसेगवशात्‌ आध्यात्मिक संत 
ने कलियुग और सत्युग के बीच एक विभेदक रेखा खी चकर अपना आध्यात्मिक 
लक्ष्य स्पष्ट किया है। तदनुसार कलियुग काल के समान अति क़ूर होता है, 
भग्रन्तिकारी होता है, व्यष्टिवादी होता है, चचल॑ होता है, मृतक-सा लगता है, 
कांतिमुक्त शव-सा लगता है और इसके विपरीत सतूबुग कलिका लता के समान 
अतिशय दयालु होता है, शान्तिमय होता है, समष्टियादी होता है, स्थिर होता है, 
सुस्थिर अहिसक होता है, अमृत-सा लगता है, कौतियुक्त शिव-सा लगता है 
(पृ ८३-८४)। सतूयुग की आराधना करने के बाद उसका लक्ष्य है शाइवत-सत्‌ से 
जुड जाना +- 

अब जीने को ड 

बल-सत्त्व की अपेक्षा नहीं 

दूटा-फूदा 

फटा हुआ यह जीवन 

जुड जाय बस ! किसी तरह 

शाशइवत- सत्य से 

--- सातत्य चित्त से 

बेजोड बन जाय, बस ! 

अब सीने के 

सूई-सून्न की अपेक्षा नहीं । (पृष्ठ ८५) 
आतकवाद का चित्रण (पृ ४२६-४२८, ४३२,४४१,४५६), धनिकों की 

प्रवृत्ति की आलोचना (पृ.३८५), मत्कुण-मच्छर आदि पात्रों का सयोजन 
(पृ,३८६), तामस का चित्रण (पृ. २८६), अग्नि-परीक्षा (पृ.२७३-२७७), स्वप्न 
की व्याख्या (पृ.२९५), क्रोधादि कषायों की स्वरूपोक्ति, आज के भगवानों का रूप 
(पृ १५१-१५२), आदि बीसों प्रसग लाकर कवि ने सासा रिक वासनाओं का सु दर 
चित्रण किया है और उससे निर्मुक्त होकर आध्यात्मिक चेतना को जाग्रत करने का 
भरपूर प्रयन किया है। सम्यम्दर्गन के व्यायहारिक रूप को निशुचय स्वरूप में 
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डालकर समाज़वाद की नई व्याख्या (पृ.४६७) महाकवि के चिन्तन का ही प्रसाद है, 
जिसमें प्रशस्‍्त आचार-विचार और सामुदायिक चेतना क्री अभिव्यक्ति हुई है -- 


कुल मिलाकर अर्थ यह हुआ कि 

प्रचार- प्रसार से दूर 

प्रशस्त आचार-विच्ार वालो का 

जीवन ही समाजवाद है 

समाजवाद समाजवाद चिललाने मात्र से 
समाजवादी नही बनोगे। (पृष्ठ ४६१) 


इस समाजवाद का सम्बन्ध समाजवाद केवाघ्तविक लक्षण से तो है ही पर उसे 
आचार-विचार के धरातल पर अधिक तोला गया है। जेनदर्शन की दृष्टि से आत्मा 
में स्वभावत अनत दर्शन, अनत ज्ञान, अनत सुख और अनत वीर्य -- ये चार तत्त्व 
सनिहित रहते है। दर्शन और ज्ञान की परिपूर्ण अभिव्यक्ति ही अनत सुख और 
अनत वीर्य की प्राप्ति के कारण होती है। ये तत्त्व तभी प्राप्त होते है जब आत्मा अपने 
अनादिकालीन कर्मबन्ध से विमुक्त होकर स्वभाव रूप विशुद्ध अबस्था को प्राप्त 
कर ले। माटी के माध्यम से “मूक माटी” का अभिधेय यही रहा है। 


दार्शनिक महाकवि ने अपने इस महाकाव्य को रस्नत्रय पर आधारित किया 
है, उपादान और निमित्त की मीमासा कर वस्तु तत्त्व की ब्याख्या की है और दर्शन, 
ज्ञान और चारित्र के अविनाभाव सम्बन्ध को सयुक्तिक तत्त्व चर्चा की है। तीनों का 
सम्यक_ परिपालन ही मोक्ष-अपवर्ग का कारण है, मार्ग है। साध्य की विफलता और 
टकराव का प्रमुख कारण इन तीनों तत्त्वों का अलगाव होना है। इन तीनों में यद्यपि 
लक्षण भेद है, फिर भी ये मिलकर एक ऐसी आत्पज्योति पैदा करते है , जो अखण्ड 
भाव से एक मार्ग बन जाती है। यह उसी प्रकार होता है जिस प्रकार कुम्भकार, जल, 
' * कुलाल-चक्र आदि के सहयोग से माटी एक कुम्भ का रूप ग्रहण कर ' 

। 


कुम्भ एक अतीक है स्वस्थ आत्पा का। सम्यक्त्व एक देवता की तरह उसका 
रक्षक है, ससार को सान्त-शान्त करनेवाला है। इसलिए जैसे नींव को प्रसाद का, 
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सौभाग्य को रूम-सम्पद का, जीवन को दारीरिक सुख का, मूल-बल को लिजय 
का, विरग्रता को कुलीनता का और नीतिःपालन को राज्य को स्थिरता का मूल कारण 
माना जाता है, वैसे हो महात्मायण सम्यक्त्व को ही समस्त पारलौकिक अभ्युअति का 
अथवा मोक्ष का प्रथम कण कहते है। निशा का अवसान और उपा को ज्ञान इसी से 
होती है, सीमातीत शून्य में नौरवता इसी से छाती है, आची के अधर्रो पर मंद मुस्कान 
इसी से होती है, प्रभाकर (सम्यग्श्ञान ) का उदय इसी से होता है (पृष्ठ १)। 


यह सम्यग्दर्शन , सम्यग्ज्ञान की आधारशिला है। वस्तुओं को यथारीति, जैसा 
का तैसा जानना सम्यग्शान है। हेयोपादेय का विवेक कराना इसका मूल कार्य है। 
सम्यग्दर्शन और सम्यरज्ञान प्रयत्नों की विशुद्धता पर निर्भर करते है। माटी से कुम्भ 
तक के निर्माण में इसी विशुद्धत्म के दर्शन होते है। इसी को दार्शनिक परिभाषा में 
“मम्यक चारित्र” कहा जाता है। सम्यक.चारित्र होने पर आारित्रमोह विगलित हो 
जाता है और केवलज्ञान अथवा सर्वज्ञत्व प्रगट हो जाता है। “सृजनशील जीवन का यही 
वर्गातीत अपवर्ग है” (पृ ४८३)। 


जैनदर्शन ज्ञान को ही साधकतम करण मानता है। बिना किसी व्यवधान के ज्ञान 
ही पदार्थज्ञान कराने का सामर्थ्य (योग्यता) रखता है, इन्द्रियादिक नही । अदृष्ट और 
कर्म भी सहकारी कारण नही क्योकि आकाश और इन्द्रिय के सत्रिकर्षकाल में भी 
चक्षु का उन्मीलन-निमीलन बना रहता है। इसलिए यहाँ चक्षु को, अप्राप्यकारी बताया 
गया है और ज्ञान को स्व-पर-प्रकाशक। इसी क्रम मे ज्ञान और दर्शन को युगपतू माना .' 
गया है। आचार्य कुन्दकुन्द ने स्पष्ट कहा है कि जिसप्रकार सूर्य में प्रकाश और उष्णता 
युगपत्‌ होती है, उसीप्रकार केवली में ज्ञान और दर्शन युगपत्‌ प्रगट होता है ( नियम-सार 
१५९) आचार्यश्री का सके त कदाचित्‌ इसी ओर है इस कथन में -- 


मानता हूँ, 

कि सदा-सदा से 

ज्ञान, ज्ञान में ही रहत्म 

ज्ञेय ज्ञेय में ही 

तथापि 

ज्ञान कन्न जानना ही नहीं 

जेयाबत्र होना भी स्वभाव है। (पृष्ठ ३८१) 

सम्यग्ज्ञान के संदर्भ में यह जान लेना भी आवश्यक है कि हास्य भी एक कषाय 

का रूप है, राग-द्वेषजन्य भाव है, पेज्ज रूप है। कषाय-पाहुड आदि ग्रथो में इस 
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विषय को अधिक स्पष्ट किया गया है। हास्वर्स के संदर्भ यें आचार्यश्रों ने इस 
आंगम-परम्पस की अभिव्यक्त करते हुए कहा है कि भाव को दूर करने के लिये हास्य 
का राग भले ही आवश्यक पाना जाये, पर वैद-भाव के विकास के लिए-हॉस्य का 
त्याग एक अनिवार्य तथ्य है , क्योंकि हास्य एक कवाय है और कषाय॑ को छोडे बिना 
यींतरागता कैसे प्रथट हो सकती है ? 


हास्य के साथ करुणा भाव के विषय में भी विचार किया जा सकता है। दीनों 
पर दया-भाव रखना करुणा है (सर्वार्थसिद्धि, ७/११)। करुणा, दया, अनुकम्पा 
आदि शब्द समानार्थक हैं। इनका अर्थ है -- द्वेषभाव त्यागकर सभी प्राणियों पर 
अनुग्रह, मैत्रीभाव, माध्यस्थभाव और नि शल्यबृत्ति। आचार्य कुन्दकुन्द ने कहा है 
कि तृषातुर अथवा बुभुक्षातुर किसी भी दुखी भ्राणी को देखकर दु'खी होना और 
दयालु होकर उसकी सेवा करना शुभोपयोग का परिणाम है (प्रवचनसार, गाथा २६८ 
तात्पर्य वृत्ति) । 


यह अनुकम्पा तीन प्रकार की होती है - धर्मानुकम्पा, मिश्रानुकम्पा 
और सर्वानुकम्पा। सयमी, निष्परिग्रही और वीतरागी साधु पर अनुकम्पा करना 
धर्मानुकम्पा है। सयतासयत अर्थात्‌ देश संयमी और अणु्रती गृहस्थ पर अनुकम्पा 
करना मिश्रानुकम्पा है तथा सम्यग्टृष्टि और मिथ्यादृष्टि दोनों प्रकार के साधकों पर 
दया करना सर्वानुकम्पा है। इस प्रकार की अनुकम्पा में प्राणियो की पीडा का उपशम 
करना उद्देश्य रहता है। करुणा वस्तुत* जीव का स्वभाव है, सम्यक्त्व का चिन्ह है। 
आचार्यश्री ने इसी को इन शब्दों में कहा है -- 


दया का होना ही 

जीव-विज्ञान का 

सम्यक परिचय है 

परन्तु 

पर पर दया करना 
बहिदृष्टि-सा --- 
मोह-मूढता-सा 

स्व-परिछय से वंचित-सा-«- 
अध्यात्म से दूर --- 

ग्राय: लगता है 


ऐसी एकान्त भारणा से , 
अभ्यात्म कब्र वितधना होती है।.. ईघृष्ठ ३७) 


यह एक दार्शनिक विवय है जिसे कविं ने स्पष्ट करने का प्रयत्व किया है 
यह कहकर कि स्व के साथ पर का और पर के साथ स्व का ज्ञान होता ही है। 
चन्द्र-मण्डल को देखने पर नभ-मण्डल का ज्ञान होता ही है। बस वहाँ गौंण-मुख्यवा 
का अन्तर रहता है। स्व की याद ही वस्तुत दया है और इसी दया का विकास मोक्ष 
है। 
यदि यह दया वासना-ज॑न्य है तो वह मोह है, अचेतन तन की परिधि में मडराने 
वाला तत्त्व है परन्तु, यदि वह स्वोन्पुखी दया है, अध्यात्म-सिंचित हे तो वह 
निरवधि है, पीयूष का निकेतन है - ऐसी स्वोन्युखी परोपकारिका दया का सम्बंध 
वासना से कैसे हो सकता है ? 


करुणा की कर्णिका से 

अविरल झरती है 

समता की सौरभ- सुगध, 

ऐसी स्थिति में कौन कहता है 

कि 

करुणा का वासना से सम्बन्ध है।.. (पृष्ठ ३९) 


धरती मा की विशेषताओ में एक अनुपम विशेषता है - करुणाद्रता (पृ २०१) 
जिसको कवि जीवन की परिचयात्मकता से जोड़ना चाहता है - 


जल को जडत्व से मुक्त कर 
भुक्ताफल बनाना, 
पतन के गर्त से निकाल कर 
उत्तु ग-उत्थधान पर धरना, 
भृति- धारिणी घरा का ध्येय है। 
यही दया धर्म है। 
यही जिया कर्म है। (पृष्ठ १९३) 
यथार्थ करुणा भाव सम्यक चारित्र के परिपालन बिना नहीं हो पाता। ससार 
की कारणभूत बाड़ा -अंतरंग क्रियाओं से निवृत्त हेकर आत्मयिशुद्धि प्राप्त करना 


५ १९७ 


। 
। 
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सम्यक चारित्र है। यही समता-पथ है (पृ. २५९) यही स्थदया हे (पृ ३८), इसी के 
माध्यम से अहं अस्तित्वहीन हो जाता है, जिसकी प्राप्ति के लिए कवि यात्री बा 
दुआ है (पू.१५०) , स्व-पर दोषों का जलाना ही वह अपने जीवन का उद्देश्य मानता 
है (पृ.२७७) , समूचे महाकाव्य की पृष्ठभूमि मे यहो उद्देश्य प्रतिबिम्बित होता 
है। वहाँ मन, वचन काय से शुभ कर्मों मे प्रवृत्ति की ओर व्यक्ति को उन्मुख करना 
ही उसका लक्ष्य है। महाकाव्य का चतुर्थ खण्ड तो आचार खण्ड-सा ही लगता है। 


महाकवि हर पल व्यक्ति को यह स्पष्ट करता चला जाता है कि जीवन में 
सम्यक, आचरण के कारण विविध उपसर्ग आते रहते है , जिन्हे उसे पूरे धैर्य के 
साथ सहन करना होगा । प्राय यह देखा जाता है कि आतको -उपसर्भों के सामने 
साधक अपना धैर्य खो बैठते है और उसकी फलवती शक्ति कही अन्यत्र प्रवाहित हो 
जाती है। यदि उसमें दृढता रहे तो नियम-सयम के सम्मुख असयम ही नहीं, यम भी 
अपने घुटने टेक देता है (प २६९) । स्वभाव की अनभिज्ञता के कारण ही यह स्थिति 
उत्पन्न होती है -- 


आचरण के सामने आते ही 

प्रायः चरण थम जाते हैं 

और 

आवरण के सामने आते ही 

प्रायः नयन नम जाते हैं। (पृष्ठ ४६२) 


महाकवि की दृष्टि मे धन और काम-वासना सयम मे सबसे बडे बाधक तत्त्व 
है। इस ससार को ९९ का चक्कर बताते हुए अर्थीलप्सा वालों को वे निर्लज्ज बताते 
है (पृ १९२), मच्छर के मुँह से धनिको की प्रवृत्ति की निनदा करते है (पृ ३८५), 
और मन को अनग का योगिश्थान मानकर (पृ १९८) सा सारिक अ्वृत्तियो से 
विमुख होने-रहने को उपदेश देते है और ग्यारह प्रतिमाओं का पालन करने के 
उपरान्त पाँच महाव्रत, पाँच समितियाँ, पंचेंद्रिम विजय, छह आवश्यक, केशलुचन, 
अचेलकता, अस्नान, भुशयन, स्थितिभोजन, अअदन्तभावन एव एकभुक्ति - - इन 
अड्टाईस मूलगुणों का पालन करके अपने स्रस्यक,ज़ारित्र को सुदृढ़ बनाने को 
आवश्यकता पर बल देते है। उत्तम क्षमा, मार्दव आदि दशधर्मों का अनुग्रहण, 
त्िगुप्तियो का परिपालन, अनित्य, अशरण, संसार आदि बारह अनुप्रेक्षाओं का 
अनुचिन्तन, क्षुधा, पिषासा आदि बाईस परीषहों का घैर्य पूर्वक परिसहन, तथा 


है९< 


अततरंग और बाद्वा तपों का अवलम्बन करने के लिए आचार्यश्री ने अपनी महाकुति में 
स्थान - स्थान पर प्रेरक-सूब् दिये है , जिसका उल्लेख समीक्षा का आकार बढने के 
भय से हम ग्रहाँ सहों कर रहे हैं।, 


है, यहाँ नवधा भक्ति की बात अबद्य कहना उपयुक्त होगा। बीतराग प्रभु कौ 
भक्ति, भक्त के लिए संबसे बडा सम्बल होती है, शुभ-भावों को उत्पत्ति में नि्मित्त 
बनती है और भगवान को भी अपनी और खी चने की शक्ति रखती है (प्‌ २९९)। इस 
प्रसग में अर्हत्‌ की विशेषता बताते हुए कवि ने साधु की विशेषता की प्रतीक रूप 
में उपस्थित किया है (पृ ३००-३०१) । निज परमात्म तत्त्व के सम्यक, 
श्रद्धान-अवबोध-आचरण स्वरूप शुद्ध रत्नत्रय-परिणामों का भजन हो भक्ति है, 
आराधना है और हेयोपादेयक गीर-क्षीर विवेक का उत्पादक है (पृ ४४५, नियमसार,। 
गाथा १३४) | शुद्ध भक्ति वस्तुत परमात्मपद प्राप्त करने का सशक्त साधन है। 


चतुर्थ खण्ड मे आहार प्रक्रिया के सदर्भ में आचार्यश्री ने नवधा भक्ति का 
इस प्रकार काव्यमय उल्लेख किया है - सत्पात्र को अपने घर के द्वार पर देखकर 
अथवा अन्यत्र से विमार्गण कर “नमो ४स्तु! नमो $ स्तु !। नमो स्तु।!। अत्न । अन्न 
॥। अत्र।।। तिष्ठ। तिष्ठ!। तिष्ठ।।।” -- कहकर प्रतिग्रह या स्वागत करना 
चाहिए, फिर उसकी प्रदक्षिणाकर “मन शुद्ध है, वचन शुद्ध है, तन शुद्ध है और 
अन्न-पान शुद्ध है। आइये स्वामिन्‌ ! भोजनालय में प्रवेश कीजिए” -- कहकर 
बिना पीठ दिखाये घर में प्रवेश करवाये और निर्दोष उच्चासन पर बैठने की प्रार्थना 
करे, बाद में थाली में पादाभिषेक कर, पादोदक को शिर में लगाकर पुन गन्ध 
अक्षत, पुष्प, नैवेद्य, दीप, धूप और फलीं से उसकी पूजन करे, तदनतर चरणों के 
समीप पुष्पांजलि क्षेपणकर निवेदन करे कि “ हे स्वामिन्‌ । अजलिमुद्रा छोडकर 
' भोजन ग्रहण कीजिये।” यह सुनकर साधु अजलि छोड़कर हाथ धोता है और 
पाणिपात्री बनकर खडे रहकर आहार ग्रहण करता है। स्थितिभोजन और एक धुक्ति 
उसकी विद्येषता है। इसे गोचरी-वृत्ति और भ्रामरी -बृत्ति कहा जाता-है (पृ ३१२- 
३४०)। 


इसके बाद साधु अपने उपाश्रय में वापिस आ जाता है। महाकाव्य में यह सब 
'बिस्तार से वर्णित है। दिगम्बर वेषधांरीे मुभि की थंहें आहार-प्रक्रिया रसना 
इन्द्रिय-सयम और विरागता को अभिव्यक्त ऋरगेधाली ब्रेमिसाल प्रक्रिया है। 


२०० 
श्रश्रण का स्वरूप 

सही श्रमण की पहचान है स्व-पर का ज्ञान, स्व को स्व रूप में और पर को पंर 
रूप में जानना (पृ ३७५) । इसके लिए संत समागम को महती आवश्यकता होती हैं 
जो व्यक्ति को ससार से मुक्त होने का पथदर्शन कराता है और सन्‍्तोषी बनाता है 
(पृ ३५२) । महाकाव्य के प्रारम्भ में ही आचार्यश्री ने समति के फल की वैज्ञानिक 
चर्चा की है जिसका उल्लेंख पहले किया जा चुका है -- 


जैसी सगति मिलती है 

जैसी मति होती है 

मति जैसी अग्रिम गति 

मिलती जाती --« पिलती जाती --« 

और यही हुआ है 

युगों - युगों से 

भयो भवों से (पृष्ठ ८) 


सन्‍्तो की प्रकृति सहनशीलता वाली होती है और उसी का अवलम्बन लेकर वे 
सर्वस्व मोक्ष को पाने का प्रयत्न करते हैं (प्‌ १९०) , समता उनको वृत्ति होती है 
जिसमें दूसरो के प्रति घृणा का भाव समाप्त हो जाता है (प २५९) ,समरसता आती 
है और वही सगीत बन जाता है समातीत हो जाता है (पृ .४५) ।'मूक मा्टी'में श्रमण की 
अनेक विशेषताओं का यथास्थान उल्लेख हुआ है। उनमें समता-साम्य को उसका 
श्रगार माना गय्या है। सेठ उसी समता से प्रभावित हुआ (पृ ३६१) । वैराग्यावस्था मे 
स्वागत भी उसे भार लगता है समताभाव के कारण ही । इसी सदर्भ को आचार्यश्री ने 
काव्यात्मक ढग से कहा है -- 


गगन का प्यार कभी 

धरा से हो'महीं सकता 
मदन का प्यार कभी 

जरा से हो नहीं सकता 

यह भी एक नियोग है कि 
सुजन का प्यार कभी 

सुरा से हो नहीं सकता 


४ २७२ 


विधया को अंग-सम 

सघवा को संगनत्याग 

सुहाता नहीं कभी 

ससार से विपरीत सैत 

विरलों की ही होती है 

भगवाँको रग- दाग 

सुहाता नहीं कभी ! (पृष्ठ ३५४) 


कुम्भ अवा से निकलते ही शुभ भावों की ओर मुड गया और उसे मोक्ष भी फिर 
दुर्लभ नही लगा ।वह भगवान की ओर भक्तिवश खिंच गया। यह अर्ईन्त के गुणों 
की एक लम्बी लिस्ट कवि ने दी है जिसपर कुम्भ विचार करता हुआ आध्यात्मिक 
क्षेत्र में प्रगति करने लगता है। ये गुण अर्हन्त के हैं (पृ. ३२६-२७)। उनकी प्राप्ति ही 
साधु का लक्ष्य हो । कवि ने श्रमण की विशेषताओं का विस्तार से सकत किया भी है 
(पृ ३००-३०२)। सदाशय और सदाचार हो जीवन की कसौटी होती है (पृ २७६) 
शिल्पी का समूचा चरित्र इसी तरह की एक विशुद्ध कसौटो है (पृ २६५) 


“मूक माटी” के कवि की लेखनी वर्तमान में तथाकथित धार्मिको और साधुओं के 
कुत्सित आचरण पर अत्यन्त क्षुब्ध दिखाई देती है। उसकी दृष्टि में आदिनाथ 
तीर्थंकर द्वारा प्रदर्शित पथ का अभाव नही हे, अभाव है उन महानुभावों का जो सदाचार 
में टूढ हो। मुखौटाधारी धार्मिको की अनगिन सख्या है। वे धर्मामृत की वर्षा भी करते 
है पर चारित्र से कोसो दूर रहकर । औरों को तो उस पथ पर चलाना चाहते हैं परतु 
स्वय चलते नही हैं। (प्‌ १५२) ।वस्तुत ऐसे लोग जड॑बुद्धि वाले होते हैं। नदी उन्हें 
पाखडी कहकर अपना रोष व्यक्त करती है और परधन हारक मानकर अपमानित भी 
करती है (पृ ४४८) | उनको दिशाबोध देने के संदर्भ में वह कहती है -- 


हमसे खिपरीत चाल चलने वाले 
दीन होते हैं। 

कुछ शिथिलाचारी साधुओं कये 
“बहता पानी और रमता जोगी" 
इस सूक्ति के माध्यम से 

सही दिशाबोध मिला है 


श्क्रे 


इससे बढकर भला 

और कोन- सा वह 

आदर्श हो सकता है संसार भे । 

इस आदर्श में जब 

अपना मुख देख लो 

और 

पहचान लो अपने रूप-स्वरूप को ।_ (पृ ४४८) 


मनो5नुशासन 


मन स्वभावत चचल होता है वह शिल्पी से बदला लेना चाहता है। इस पर 
कवि कहता है कि बडे-बड़े बलशाली बैल और गजदल भी बदले के दलदल मे फंस 
जाते है। वह एक ऐसी अग्नि है जो तन को जला डालती है और चेतन को भव-भव 
तक झुलसा देती है। वह एक ऐसा राहू है जो सूर्य के अस्तित्व पर प्रबनचिन्ह खडा 
कर देता है। रावण ने बाली से बंदला लेना चाहा पर उसका प्रतिफल मिला उसे मात्र 
बरबादी।। “त्राहि मामू जाहि माम्‌ ” की चिल्लाहट के कारण उसे शायद “रावण” 
नाम मिला (पृ ९८)। मत्र का सम्बंध भी मन से ही है। स्थिर मन ही महामत्र है और 
अस्थिर मन हो पापतत्र है (प्‌ १०९) । मन अनग है, मन्मथ का उत्पत्ति - स्थान है। 
तन का नियत्रण तो सरल है पर मन का नियत्रण असभव भले ही न हो, उलझन भरा 
अवश्य है (पृ १९८)। इसलिए “नमन” आवश्यक है श्रमण के लिए -- 


मन की छाव में ही 

मान पनपता है 

मन का माथा नमता नहीं 

न - मन हो, तब कहीं 

नमन हो भ्रमण' को 

इसलिए मन यही कहता है सदा 

नम न ! नम न !। नम ने !!! (पृ ९७) 


ध्यानाग्नि कर्मों का उपशमन करती है मन की चंचलता को संयमित करके। 
आचार्यश्री ने ध्यान का आधुनिक चित्रण भी किया है। आधुनिकता से उनका तात्पर्य 
है कतिपंय भटके हुए ऐसे लोगों की सोच, जो पच्चपान कर अपनी समस्याओं से विमुख 
होना चाहते है, भोग-राग के आधार परा फलत" शव के समान वे इधर- उधर पडे हुए 


रे०्डे 


दिखाई देते हैं, ऊपर से भले हीं विकल्पों से मुक्ति दिखाई दें। अश्कि एक दूसरा. 
वर्ग योग-त्वो् को-आत्मध्यान की चुनेता हैं और चिकल्पीं से युक्त होकर कर्मजाल 
को भस्म कर देख है। तब बह दिखाई देता है शिव के समान (१,२८६) + शिंव के 
समान दिखाई देने याला ध्यान ही सही ध्यान है। इसी ध्यान का चित्रण कवि ने 
प्राकृतिक चिकित्सा के संदर्भ में किया है। सेठ के ज्वर- ग्रस्त होने पर उसके मस्तक 
पर काली मिंड्री को जल से गीलाकर रख देते है जो उष्णता पी लैती है और सेंठ 
स्वस्थ हों जाता है। लोग यह देखते हैं कि ज्वर-ग्रस्त अंबस्था मे ' भी सेठ के ऑठ 
ऑकार के ध्यान से हिल-डुल रहे हैं। यह उसकी सुदीर्घ साधना का फल था। परावांक, 
की परम्परा योगिगम्या होती है, उर्ध्वमुखी होकर वह नाभि तक की यात्रा करती है, 
फिर नाभि की परिक्रमा करती हुई पश्यन्ती के रूप मे उभरकर नाधि में सस्वरित 
हो जाती है, पर निरक्षरा रहती है। सयम से दूर रहनेवालों की पकड मे वह नहीं आती। 
वही पश्यन्ती फिर उदर की ओर उठकर हृदय कमल को कद हृदय मध्य मे 

आती है और मध्यमा कहलाती है। वही मध्यमा अतर्जगत की यात्रा प्रारभ 
करती है। यहाँ उसके दो रूप हो जाते हैं। व्यक्ति के अभिप्रायानुसार पाप और पुण्य 
के भेद से। सत्पुरुषो का वचन- व्यापार परहित संपादक होता है इसलिए उसके मुख 
से निकलनेवाली मध्यमा 'बैखरी' कहलाती है, जो निहचय से सहो रहती है, 
सुख-सपादिका होती है पर वही जब दुर्जन के मुख से निकलती है तो “बेखली” 
कहलाती है,परपीडिका होती है, सारहीना और विपदादायिनी होती है। फलत पात्रभेद 
से अर्थभेंद ही नही, शब्दभेद भी हो जाता है (पृ ४० ०-४ ०३) । ध्यान का यह यथार्थ 
वैज्ञानिक चित्रण है। अप्रशस्त और प्रशस्त ध्यान का यह सुन्दर विश्लेषण है। श्रमण 
प्रशस्त ध्यान का अभ्यासी होता है और प्राकृतिक चिकित्सक भी । 


ध्यान और योग मुक्ति का मार्म है जो सम्यग्दर्शन, सम्यग्शान और सम्बक चारित्र 
पर आधारित है। जैन साधना आत्मअधान साधना है। आत्मसिद्धि उसकी मूल भावना 
है। संयम और तप से उसकी प्राप्ति होती है। मैत्री,प्रमोद, कारुण्य और माध्यस्थ्य 
भावनाओं को अपनाते हुए वह समत्व योग को आप्त कर लेता है। इसे ही परमात्मपद 
कहते है। इसके लिए समाधि की आवश्यकता होती है जहाँ मूलगुणों और 
उत्तरगुणोंका संयोग होता है। इस योगफल की प्राप्ति के लिए थोगबिम्दु मे पांच 
सोपान माने गये है -- (१) ब्रतादि के माध्यम से कर्मों पर विजय पाना , (२) भावना 
- प्राप्ति , (३) ध्यान -प्राप्ति, (४) समता - प्राप्ति और (५) सर्वश्ञत्व की आप्ति। 


योग का मुख्य लक्ष्य सम्यग्दूष्टि की आप्ति है। इस दृष्टि का विकास 
योगदृष्टि सपुच्चय पें ८ प्रकर से प्रस्तुत किया गया है - मित्रा, तारा, बला, दीप 
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स्थिस, कान्ता, प्रभा और प्रता योगी को इस विकास तक पहुँचने के लिए तोन 
स्थितियों को पार करना पडता है - इच्छा-योग, शास्त-योग और सामर्थ्य योग। इन 
आठ दृष्टियों की तुलना यम-नियमादि से की जा सकती है। ये दृष्टियो क्रमदाः 
खेद, उद्वेग, क्षेप, उत्थान, प्रान्ति, अन्यमुद, रुक एवं असग से रहित हैं और 
अद्देष, जिज्ञासा, सुश्रुषा, श्रवण, बोध, मीमांसा, परिशुद्धि, प्रतियुक्ति व प्रवृत्ति 
सहगत हैं। वह समाधि दो प्रकार की होती है - सालम्बना और निरालम्बना। 
निरालम्बना समाधि हो निर्विकल्पक समाधि है। यही शुक्लध्यान और मोक्ष है। 
बौद्धधर्म में निर्दिष्ट चार किंवा पांच प्रकार के ध्यानों की तुलना यहाँ की जा सकती 
है। 


परवतीं जैन साहित्य पे ध्यान का एक अन्य वर्गीकरण भी मिलता है। वह चार 
प्रकार का है -- पिण्डस्थ, पदस्थ, रूपस्थ और रूपातीत। हम इसे तन्‍्त्रशासत्र से 
प्रभावित कह सकते हैं। प्रथम ध्यानों में आत्मा से भिन्न पौद्मालक द्रव्यों का 
अवलम्बन लिया जाता है, इसलिए इसे सालम्बन ध्यान कहा जाता है। रूषातीत ध्यान 
का आलम्बन अपूर्त आत्मा रहता है जिसमे ध्यान, ध्याता और ध्येय एक हो जाते हैं। 
इसी को समरसता कहा जाता है (पृ १४५)। प्रथम ध्यान स्थूल और सविकल्पक हे 
तथा द्वितीय ध्यान सूक्ष्म और निर्विकल्पक है। स्थूल से सूक्ष्म और सविकल्प से 
लनिर्विकल्प की ओर जाना ध्यान का क्रमिक अभ्यास माना गया है।'मूक माटी'मे इसी 
अभ्यास का उल्लेख हुआ है,जो “ओंकार” ध्वनि से प्रारम्भ होता है। 


सललेखना 


मछली माटी से सल्‍लेखना देने की अभ्यर्थना करती है। माटी कहती है - 
सल्लेखना का तात्पर्य है सम्यक_ प्रकार से काय और कषाय को कृष (लेखन) करना 
(पृ ८७)। यह ब्रत विशेषत उससमय ग्रहण किया जाता हे जबकि साधक के ऊपर 
कोई तीज उपसर्ग आ गया हो अथवा दुर्भिक्ष, वृद्धावस्था और रोग के कारण 
आचार-प्रक्रिया में बाधा आ रही हो। ऐसी परिस्थिति में यही श्रेयस्कर है क्रि साधक 
अपने धर्म की रक्षार्थ विधिपूर्षक रीर को छोड दे। यहाँ आन्तरिक विकारों का 
विसर्जन करना साधक का प्रमुख उद्देश्य रहता है। 


इस प्रकार के दारीर त्याग में साधक पर किसी प्रकार से आत्महत्या का दोष नहीं 
लगाया जा सकता। क्योंकि आत्महत्या करने वाला किसी भौतिक पदार्थ की अतृप्त 
वासला से ग्रस्त रहता है जबकि सल्लेखना ब्रतघारी श्रावक अथवा साधु के मन मे 
इसप्रकार का कोई बासनात्मक भाव नही रहता बल्कि वह शरीरादि की असमर्थता के 


२०५ 
कारण दैनिक कर्तव्यों में सेभावित दीषों को दूर करने का प्रथल्ल करता है। वह ऐसे 
समय निःकंवाय होकर परिवार और परिचित हर्याक्तयों सै क्षमायाचना करता है और 
भृत्यु पर्यन्त मशाव्रतों को धारण करने का संकल्प कर लैता है। तदर्थ सर्वप्रथम वह 
आत्मचिन्तन करता है और उसके बांद क्रमश' खाद्य और पेय पदार्थ छोडकेर उपयास 
पूर्वक दैहत्याग करता है। वहाँ उसके मन में शरीर के भ्रति कोई राग नहीं होता। अत्तः 
आत्महत्या का कोई दोष उस पर लगने का प्रश्न ही नहीं ेठता। 


वस्तुतः आत्महत्या और सल्लेखना में अन्तर समझ लैना आवश्यक है। 
आत्पहत्या की पृष्ठभूमि में कोई अतृप्त वासना काम करती है। आत्महत्या करने बाला 
अथवा किसी भौतिक सामग्री को प्राप्त करने के लिए अनशन करने वाला व्यक्ति 
विकार भावों से जकडा रहता है। उसका मन क्रोधादि भावों से उत्तप्त रहता है। जबकि 
सल्लेखना करने वाले के मन मे किसी प्रकार की वासना और उत्तेजना नहीं रहती। 
उसका मन इहलौकिक साधनों की प्राप्ति से हटकर पारलौकिक सुखों की प्राप्ति की 
ओर लगा रहता है। भावों की निर्मलता उसका साधन है। “तज्जीव-तच्छरीरवाद' से 
हटकर दारीर और आत्मा की पृथक्ता पर विचार करते हुए शारीरिकता से मुक्त होना 
उसका साध्य है। विवेक उसकी आधारशिला है ।अब. आत्महत्या और सल्लेखना 
को पर्यायार्थक नही कहा जा सकता। आचार्यश्री ने इसी तथ्य को निम्नलिखित शब्दों 
में अभिव्यक्त किया है -- 


काया को मिटाना नही , 
मिटती काया में 
पिलती माया में 
म्लान-मुखी और मुदित-मुखी 
नही होना ही 
सही सललेखना है, अन्यथा 
«.. आतम का घन लुटता है, बेटा । (पृ ८७) 


रसविधान 


सल्लेखना के सदर्भ में ही हम रसों की बात कर सकते हैं।'मूक पार्टी में 
रसप्रक्रिया आध्यात्मिक चेतना को विकसित करने के संदर्भ में प्रयुक्त हुई है। 
विशेषत- उस समय जब सच्चरित्र दिल्पी कुम्भ बनाने के लिए माटी की रौंदन 
क्रिया शुरू करता है। उसके पैरों में माटी लिपट. जाती है और शिप्टन की इस फ़िया 
से महासत्ता माटी की बाहुओं से वीररस फूटने-सा लगता है। वह शिल्पी की महावीर 


ब्क 
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बजे की विजय- कामना करता है। इसकी प्रतिक्रिय स्वरूप शिल्पी कहता हे कि 
बोर एस से व्यक्ति को कभी भी दु-ख मुक्ति नहीं हो सकती। उसके सेवन से खून 
उबलने लगता है और दूसरों की झञान्त्रि भंग होती है। दूसरों पर अधिकार करने की 
भुख का ग्रही परिणाम होता है। मन पर आज्रात लगते ही वीर रस चिल्ला उठता है जो 
आप्त्तियों का कारण बनता है। वस्तुत यह ध्यातव्य है कि उफनती हुई अग्नि भी 
जल से ही नियन्त्रित होती है। 


वीररस की अनुपयोगिता को देखकर हास्य रस का प्रसग आता है। हास्य या 
असत्रता आसन्नभव्य को आली है, खेद को दूर करने के लिए आवश्यक है , पर 
चूकि हास्य भी एक कषाय है, इसलिए वेदभाव के विकास के लिए हास्य का त्याग 
अनिवार्य है। रौद्रभाव में कोप स्थायी भाव है जिसकी अभिर्व्याक्त नासिका पर 
अधिक होती है।“नाक में दम कर रखा है ', उतक्ति इसका प्रमाण है। फिर भयानक, 
अदभुत, श्रगार, वीभत्स, करुण, वात्सल्य और शान्तरस का भी क्रमश यहाँ प्रसग 
आया है और अन्त में ज्ञान्त रस की प्रस्थापना की है। 


“मूक माटी” का यह रस विवेचन बडा ही भावप्रवण और हृदयस्पन्ञी है। इस वर्णन 

को जरा देखिए। सर्वप्रथम बीररस का रसास्वादन कीजिए - 

वीर-रस के सेवन करने से 

तुरन्त मानव-खून 

खूब उबलने लगता है 

काबू में आता नहीं वह 

दूसरों को शान्त करना तो दूर, 

शान्त माहौल भी खौलने लगता है 

ज्वालामुखी - सम । 

और इसके सेवन से 

उद्रेक उदण्डता का अतिरेक 

जीवन में उदित होता है 

पर पर अधिकार चलाने की भूख 

इसी का परिणाम है। 

बबूल के दूठ की भाँति 

मान का मूल कडा-होंता है 

और खड़ा होता है पर को नकारता 
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घर के मूल्य को अपने पदों दवाता है. 
भान को धक्का लगते ही 

आऔर-रस चिल्लाता है 

आपा भूलकर आग बबूला हो 
पुराण-पुरुषों की परम्परा को ठुकराता है। पृष्ठ (१३१- १३२ ) 


वीररस का स्थायी भाव उत्साह है। उसमे सभी भेदों के आलम्बन और उद्दीपन 
भिन्न-भिन्न होते हैं, पर स्थायी भाव सभी का उत्साह हीं रहता है। यहाँ वीररस को 
प्रकृति का वर्णन हे। इसके बाद कावि ने हाह्यरस को उपस्थित किया। हास्यरस 
का स्थायी भाव हास्य है और विकृत वेष-भूषा तथा वचन आदि उद्दीपन हैं। हसनशील 
व्यक्ति केसा होता है, इसका उत्तर देखिये -- 


हँसन-शील 

प्राय उतावला होता है 

कार्याकार्य क्र विवेक॑ 

गभीरता - थीरता कहाँ उसमें ? 

बालक-सम बावला होता है वह 

तभी तो 

स्थितप्रज्ञ हँसते कहाँ? 

मोहमाया के जाल में 

आत्मविज्ञ फैँसते कहाँ? (पृष्ठ १३३ - १३४) 


रौद्ररस की उत्पत्ति शत्रुकृंत अपकार, यानभग, गुरुजनों की निंदा, शत्रु को 
चेष्टा आदि के कारण होती है। इसका स्थायी भाव क्रोध है। इंसका वर्ण लाल है, देवता 
रूद्र है। अनुभवो के अंतर्गत नेओं का क्रोध से लाल होना, त्यौरी चढाना, नाक फूलना, 
होंठ चबाना, कपन तथा मुख लाल होना आदि है -- 


कराल - काला रौद्गरस 

जग जाता है ज्वलनशील 
हृदय-शुम्घ, अदय-मूल्य वाला 
घटित घटना विदित हुई उसे 
पित्त क्षुभित हुआ उसका 


र्०ट 


पित्त कुषित हुआ 

भूकुटियाँ टेडी तन गईं 

आँख की पुतलियाँ 

लाल-लाल तेजाबी बन गईं । 

देखते-देखते गुब्बारे-सी 

फडफडाती लम्बी 

मासा फूलती गई उसकी (पृष्ठ १३४) 

भ्रयानक रस की उत्पत्ति भयानक दृश्य देखने से होती है। इसका स्थायी भाव 

भय है। वह विकृत घ्वनियों से पिशाच-प्रेत दर्शन से शुगाल एवं उलूक या हाथी 
आदि से भाव तथा उद्धेग से, शून्य घरों आदि को देखने से भयानकता की उत्पत्ति 
होती है। स्वर परिवर्तन हाथ-पैर का काँपना, नेत्रों की चपलता, रोमाच, मुख-वैवर्ण्य 
आदि इस रस के अनुभाव है । इसका बर्णन देखिये -- 


भीतर से बाहर, बाहर से भीतर 

एक साथ, सात-सात हाथ के 

सात-सात हाथी आ-जा सकते 

इतना बडा गुफा- सम 

महासत्ता का महाभयानक 

मुख खुला है 

जिसकी दाढ-जबाड़ भरे 

सिंदूरी आँखोंवाला भय 

बार-बार घूर रहा है बाहर, 

जिसकी मुख से अध- निकली लोहित-रसना 

लटक रही है। और 

जिससे टपक रही है लार 

लाल-लाल लहू की बूँदे-ती.. (पृष्ठ १३६) 

अद्भुत रस आइचर्यजनक पदार्थों के देखने से उत्पन्न होता है। दिव्यजनों के 

दर्शन, अभीष्ट मनोरथ की प्राप्ति, इन्द्रजाल की संभावना आदि कारणों से अद्भुत रस 
की उत्पत्ति होती है। इसका स्थायी भाव वविस्मय है। स्वेद, रोमांच, संभ्रम 
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आदिअनुभाव हैं। वितर्क/अरवेग आदि संचार भाव हैं॥ इसका वर्ण पीत है और 
देवता गंश्र्य शलैमूंक माटी' में इसबप वर्णन इसप्रकारंडे ११.९ 
कस अद्धुत हु 
विस्मय् को ब्रहुत विस्थय हो आया। . , , 
उसके/विद्ञाल धात । 


ऊपर की ओर उठती हुई 

लहं॑रदार विस्मय की रेखा उभरी, 

कुछ पलों तक विस्यय कथन पलकें 

अपलक रह गईं ! 

उसकी वाणी मूक॑ हो गई / और 

भूख मन्द हो आई। ' (पृष्ठ १३८) 

अंगार रस का स्थायी भाव रति है। चन्द्रया, चंदन, भ्रमर, रात्रि आदि इसके 

उद्दीपन विभाव है , अनुराग युक्त भूकुटि भग ज्रथा कटाक्ष आदि इसकेअनुभाव है। 
नायक नायिका के अगो की मधुर चेष्टाओं द्वारा रतिभाव की पुष्टि होती है और श्रगार 
रस की उत्पत्ति होती है -'मूक माटी'में इसका रूववर्णन इसप्रकार है ८: 

तन मिलता है तन- धारी को 

सुरूप या कुरूप, 

सुरूप वाला रूप मे और निखार 

कुरूप वाला रूप में सुधार 

लाने का प्रयास करता है 

आभरण- आभूषणों अ्पायें से। 

रस रसायत्र की यह / ललक और चखन 

पर-पदयन की यह / यरख और लखन 

कब से चली आ रही है 

यह उपासना खासना की? (पृष्ठ १३९) 


अन्यत्र इसका वर्णन इस रूष में चिलता है -- 


लज्जा के्धूघट में... 
-सी बुुदिनी 

प्रभाकर केकर -छुवन से * 

जचनों साहती है वह हज 


क अपनी पराग को / सा मुद्को 
पाँखुरियों की ओट देती है । (पृष्ठ २) 


सीभस्सरस का स्थायी भाव जुजुष् है, जी अरुचिकर पदार्थों के देखने से 

उत्पन्न होती है। इसका अभिनंथ अंग के संकोचन, थूफने ये नाक-सिकोडने तथा हृदय 
के पीड़ित होने आदि अनुभावों द्वारा होता है।"पूक भाटौ"में वीभत्सरस का रूप इस 
४3 व्याप्त - सम भयानक जजड़ों में 

अड़ी- बड़ी टेढी- मेड 

तीखी दन्त-पंक्तियाँ चमक रही हैं 

जिनकी रक्त-लोलुपी ल्ताल रसना 

बार-बार बाहर लपक रही है, 

विषाक्त-कंटक वाली 

ऊपर उठी पूंछ है जिनकी 

ऐसे मांस भक्षी/ महा-यगरमच्छ 

भोजन-गवेधणा पें रत । (पृष्ठ ४४४४-४५) 


वात्सल्य रस में वात्सल्य भाव स्थायी भाव है। इसमें करुणा का उद्रेक और 

रक्षा की दृष्टि सन्निहित होती है।'मूक माटी में ऐसे अनेक स्थल आये हैं, जहाँ कवि 
ने वात्सल्य रस की व्याख्या की है। माँ-बेटी का संवाद, पेट का सरक्षण आदि अनेक 
प्रसग ऐसे ही है, जहाँ काव को अपनी करुणा, सरक्षण और ममता को रूपायित करने 
का अवसर मिला है। उदाहरण केतौर पर -- 

महासत्ता माँ के 

गोंल-गोल कपोल-तलपर 

पुलकित होता है यह बात्सल्य। 

करुणा-सभयात्सल्य भी 

च्वैत-भोजी तो होता है 

पर, ममता समेत यौजी होता है, 

इसमें/बाहरी आदान- प्रदान की 

प्रमुखला रहती है। (पृ ९५७) 


देखोना ! 
माँ बन्ने उदारता-परोपकारिता 


२११ 
अपने भर 
युल-बु् के. चर 
दूक् से धरे / दो कलश ले खड़ी है, 
क्षुघा तृषा-फ्रीडित . , . 
दिक्युओं का पालन क़रती रहती है 
और / भयभीतों को, सुख से गीतों को 
गुपचुप हृदय से है 
जिपका लेती है पुच्ुकारतो हुई।. (पृष्ठ ४७६) 
करुणारस का स्थायी भाव शोक है। वह शाप एवं क्लेञ में पड़े भ्रियजन के 
वियोग, धननाश, यध, बंध, देश्-निर्वासन, अग्नि में जलकर मरने या व्यसन में 
फँसने आदि विकारों से उत्पन्न होता है। रोना, सिर पटकना आदि इसके अनुभाव है 
उदाहरणत -- 
सन्‍्तान की अवनति में 
निग्रह् क्न हाथ उठता है माँ क्न 
और सन्तान की उन्नति यें 
अनुग्रह का हाथ उठता है माँ का 
और यही हुआ - 
प्रकृति माँ की आँखों में 
रोती हुई करुणा, 
बिंदु-बिंदु कर के 
द्रग-बिन्दु के रूप में 
करुणा कह रही है 
कण- कण को कुछ 
परस्पर कलह हुआ तुम लोगों में 
बहुत हुआ वह गलत हुआ।.. (पृष्ठ १४८-१७४९) 
शान्तरस तत्वज्ञान और वैराग्य के कारण उत्पन्न होता है। इसका स्थायी भाव 
निर्वेद है और आलम्बन है अनित्य रूप संसार का ज्ञान तथा परमार्थ चिन्तन। इसके 
उद्योपक हैं - पुण्याश्रम, तीर्थस्थान, रमणीय बेन, 'संत्संग आदि।'पूक मार्टी का प्रधान 
रस झांतरस है। अतः वह काव्य के अनेक स्थलौ पर तैरता नजर आत्ता है। उदाहरणत 


२१२ 
शान्तरस का संवेदन वह. 

आनन्द एकान्त में हीं हो 

और तब / 'एकाकी हो संवेदी जह. 

रग और तरग से रहेत 

सरवर के अन्तरंग से 

अपने रगहीन यो रंगीन अंग का 

संगम होना ही सगत है | 

शान्तरस के यही संग है 

यही अंग 

करुणा-रस जीवन का ग्राण है 

घधम-घम्र समीर- धर्मी है। 

वात्सल्य जीवन का प्राण है 

धवलिम नीरथर्मी है। 

किन्तु, यह / द्वैत-जगत की बात हुई 

शान्त-रस जीवन का गान हैं 

प्रधुरिम क्षीर- धर्मी है। (पृष्ठ १५९) 
शान्तरस की स्थापना के दौरान आचार्यश्री ने अनेक तर्क देकर करुणारस में 
शान्तरस के अन्तर्भाव को अस्वीकार किया- 


उछलती हुई उपयोग कली परिणति वह 
करुणा है /नहर की भाँति! 

और 

उजली-सी उपयोग की परिणति वह 
शान्कसस है / नदी क्री. भाँति ! 

नहर खेल में जाती है 

दाह को मिदाकर 

सूख पाती है, और हे 
नदी सागर को जाती है 
ग़ह को ग्रियकर 
सुख पाती है। (पृष्ठ १५५-५६) 


र्श्रे 

इसीजकार वात्सल्य रस में भी झान्तरस को गर्भित नहीं किया जा सर्कता। 
आत्सल्थ में बाहरी आंदा्म-प्रदार की मुंख्यत्र रहती है और भीतरी उपादार गौण रहता 
है, मभुरंता कणभेशुर रहती है, जो करणेरस में नहीं है ४० 5 /। शत ख 
अर के कर्णों से 8 कर ध १५ कक जप 


न ही प्यास बुझती आस | ) 
बुझत बस इवास का दीया कह], ०] 
फिर तुम ही बताओ, 
वात्सल्य में शान्तरस का हे आह 

*'. अन्तर कैसों ? .._ (पृष्ठ १५८) ! 


ृ 


अन्त मे कवि यह स्पष्ट करता है कि शान्तरस का अन्तर्भाव न करुण रस में 
हो सकता है और न ही वात्सल्य रस में -+ हर 


-रस उसे पाना है, जो 


जघनेतम नादान को-भी ४ 

न अ सोप बन देशहै। . 

किन्तु, यह लौकिक 

' चमत्कार की बात हुई, - 

शान्तरक्त का कप्ा कहें ! रॉ 

'. संग्रम-रत धीसन की ही ८. मी 

- ओम बना देख है। 

जहाँ तक जाम्संस की बरतें है.. ' 
,.. वहआत्मसात करने की हो हैं... * ४. ' 


न 9 ए क भर मा। 


छि.-. ७ कम छब्द मं राधा गा ८ ब्रे 
“सै कहूँ ह 


म ३५.7 ड ग 
कस रस होना ही ॥ $जे +5 9 0 0 पे 
का फ 0 7 0 कल पता. 20 | किए, भू १४ १6, ६ ४0 ४ 
कक किआ 2६: (4-कोा 2 ॥ कट “।३६. ५ हु आएं व्यय 


अन्सःप्रान्त यह । (पृष्ठ १७५९-१६०) 


रु... मा 

५ इसे लम्बे आख्याव से यह तो स्पष्ट हो है कि मृक्त मा पहाकाव्य का प्रधानसत 
आन्तरस है। उसी रस को वहाँ रसराज भी कहा गया है समूचे महाकावफ मे आन्तरस 
की ही वर्षा होती हुई दिखाई देती है चाहे वह सन्त वर्णन हो (पृ १८०) या रसना 
इन्द्रिय-बिम्ब (प.२८१), चन्द्र कल्पना हो (पृ १८१) या राहू कल्पना (पृ २३६), 
प्रकृति में विरह-वेदना हो (पृ २४०) या वर्षावर्णन (पू.२४१) । सभी पात्र और 
धटनाचक्र भी ज्ञान्तरस की ही पृष्ठंभूमि में आयोजित हुएं है। 


आचार्यश्री का यह मन्तव्य है कि व्याख्या से मूल का मूल्यांकन नही हो पाता 
दूध में जल मिला ट्रेने पर उसका मूल- स्वाद भिन्न हो जाता है। यह बात सही है। 
व्याख्या करने पर बहुत-सी बातें मूल में हाशिया के रूप में जुड जाती है. -: 


लम्बी, गगन चूमती व्याख्या से 
मूल का मूल्य कप होता है 
सही मूल्याकन गुम होता है। 


मात्रानुकूल भले ही. “ 

दुग्ध में जल पिला लो - 

दुग्ध का माथुर्थ कब होता हे अवश्य ! 

जल का चातुर्य जम जाता है इसनां पर । (पृ ९०९) 


प्रासगिक साहित्य पर चर्चा करते हुए कावि ने यह विचार व्यक्त किया है 
कि प्रवचनकार लेखक दोनों अतीत में त्लैट जाते हैं जिससे श्रोता को कोई रस नही 
आता, मात्र टकराव बना रहता है। इसका तॉस्पर्यलिंह है कि प्रंबचनकार और लेखक 
यदि वर्तमान को अधिक स्पष्ट करें तो श्रोता को अधिक स्म्रमा सकेगा (पृ १३३)। 
इस प्रसग में यह भी याद रखना आवश्यक है कि लघ॒होकर गुरुजनो को प्रवचन देना 
उचित नहीं है पर उन्हे यह बचन अवदय देख:चाढ़िए कि वे मोक्षमार्ग पर चलते 
रहेंगे। इसी तरह गुरु होकर लघुजनों को स्वप्त में भी न ख़बन देना चाहिए और न उनका 
अनुकरण करना चाहिए। हाँ, यदि ये अनुगयनीवढय,पूर्वक हित का मार्ग पूछे तो 
निष्पक्ष होकर हित-मित-मिष्ट बचकें (० ० सन्त, अवश्य दिखाना चाहिए 
(पृ.२१९) । शोध - बोध (पू ६०७+ कवि को भ्रावना (पृ २४५) , चेतन की 
पहचान (पृ १८६), भक्त का भाव ४] . डड५ है कर अविव्यय (पृ. ४१५), 
पर्थना (पृ. १९७) आदि सदर्ध भी आध्यात्मिक दाशनिकत से ओतप्रोत हैं। ये सारे 
संदर्भ 'मूक माटी के अभिव्यञ्जना शिल्प की गैवरती से प्रतिबिम्बित होते हुए 


2 है दिटाए. इह किक हक १५ 5 


२१५ 
दिखाई देते है। साथ ही यह भी स्पष्द कर देते । कर मु कीबरगी साधु के लिए इस 
समूची श्रमण साधना का परिपालन अत्यावश्यक हैं। वास्तविक 


। 5 


नारी केप्रति उदात्तमावना.... 


“मूक मार्टी” चिन्तन का अगाध सागर है और दर्शत का सर्वोच्च हिमालय। जहाँ से 
नयी-नयी विज्ञार-सरितायें अपनी पूरी अंगडाइकें. के स्परूथ अपने प्रवहन प्रदेश को 
सिज्चित करती हुई लक्ष्य को आत्पसात कर लेती है। उसका दर्शन सीपातीत शून्य 
में नीरवता ला देता है और माहौलें को अनिंषेष निहारतो सीं'मुक मार्टीजीवंन के यथार्थ 
सत्य को अभिध्यक्त कर देती है। 


एक ओर यह कान्य दर्शन कौ अमित गहराई में डूबकर मोती बटोर लाता हे तो 
दूसरी ओर प्रतीक के माध्यम से अकथ्य को अपने उत्सग में छुपाये कुछ सोचने को 
बाध्य कर देता है। ऐसा लगता है, आचार्य त्रद्यासागरज़ी कुम्भकार के रूप में स्वय 
अतिष्ठित हो और ज्ाही विद्याश्रम को बालायें मूक माटी के रूप में उनकी दृष्टिपथ 
मे रही हों। धरती मा उन बालाओं की ममतामसी मां है और सरिता हो बहगाबील जीवन 
है। काव्य के प्रारंभिक पृष्ठों में उन बालाओं की जिस स्थिति और परिस्थिति का 
चित्रण कवि ने किया है उससे भी हमारे कथन की पुष्टि होती है। माटी धरती में! से 
अपनी करुण जीवन - गाथा का जो बयान करती है उसमें उसंकी यातना भरी पीड़ा झाक 
रही हैं और व्यक्त हो रही है उसकी वह हांर्दिके/ मांथिके चिन्ता जिसमें वह अपनी 
इस पर्याय को सार्थक बनाना चाहतो हे और अभिनव पथ पाथेय पाकर घुटन से मुक्त 
होना चाहती है-- के 
स्वय पतित् हूँ 
और प्रातिता हूँ औरों से, 86 
अब्म पापियों से  -:क 
गहन्दलिता हूँ में! । । 
व है. हा 5 
» ““«दुखे-बुक्ता हैँ" सकी 5 


हनन कि कक * 5 ओ न उ 
& मै ॥ पप+ ि, आग की, , 
पर सकी पीड़ा अव्यत्तयं हैं 

है 


गा विश प्र जय ४ 
है का गए ८ , 


सो + है। | ऐ६ 
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पशक्रम से रीता ॥॒ "न 
विपशेता हैइसकी भाग्येखा.. 
इस पर्याय की 
डइति कब होगी ? ४ 
इस काया की 
उयुति कब होगी! 
बता दो, माँ ---- इसे ! (पृ ४,५) 


समूचे काव्य में माटी के साथ ही गारी की इस स्थिति का बखूबी चित्रण हुआ 
है। उसकी दीन-होन आँखों से रोना ही रोना हुआ है (पृ. ३२) + कवि को यद्यपि स्री 
पर्याय की कमजोरियो का भी ध्यान है (प्‌ २) पर उसे यह भी अच्छी तरह पता है कि 
उसमें विकाप्त की अनगिन सभावनायें भरी हुई हैं। उसे यदि समुत्तित और 
हंमयोचित वातावरण तथा निमित्त मिल जायें तो वह चट के रूप में विशालकाय 
धारण कर सकती है (पृ.७) । धरती मेँ ने भी उसकी शक्ति को पहचाना और उसमें 
क्षमता को पाया जो साधनों की उँचाई पर चंढकर परमात्मपद को प्राप्त कर सकती है। 
तभी तो वह कह उठती हैं पूरी आस्था के साथ कि +- 


प्रतन-पाताल का अनुभव ही 


बत्थान-ऊचाई की 
आसती उतारम है। (पृष्ठ १०) 


धरती मो माटी की इस अभ्यर्थना को बडी संहानूभुति से सुनती है और उसकी 
सृजन-शीलता तथा द्रवण-शीलता का आभास पाकर शिल्पी कुम्भकार के शुभागमन 
की सूचना देती है ताकि वह पतित से पावन बन सके। कुँम्भंकार बस्‍्तुत उसके लिए 
भाग्यविधाता है (प्‌ २८), सयम की शिक्षा से*सस्‍्कारित है २पृ:६९), स्वभाव से 
प्रेम करने वाला है, (प्‌ ९३), क्षमासागर है, क्षमा का अवक्षर है (पृ. १०५), वह कभी 
भी किसी जीवन को पददालित नहीं करना चाहता (प्र. १ १५७१ उद्ने काम नहीं , 'राम' 
पाने की इच्छा है, घाम नहीं 'धाम' पाने की तमन्ना है (पृ.१४०), उम्नास्य की उपासना 
में डूबा है (पू. २५३), समरसता ही उसका सगीत है. (पृ. १३४४५) और है अत्यन्त 
सबेदनज्ञील जो उपेक्षित माटी जैसे तत्त्व-व्यक्तित्व में मई जब (एक देता है (पृ 
३१)। नारी के प्रति कवि की यह उद्वात्त दृष्टि समूचे महाकाव्य मे दृष्टव्य है। 
मूकंमाटी में अभिव्यक्त भ्रमण का यह एक साधारण स्वरूप है जिससे उसकी 
बिलकुल अलग पहचान बनती दिखेई देतों हैं।, चीतरोग की पवित्र छाया में रहकर 
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श्रमण स्व-पर कल्याण में इतना अधिक व्यस्त रहता है कि उसे सांसारिक और 
झारीरिक सार-ससार भारवत्‌ दिखाई दैने लगता है। अन्तरंग झुद्धता तथा रत्लत्रय का ' 
पलक उसको पड 2 न अ्टाईस मूलगुणों का अनुकरण 

जीवदया दया #मात्पद्रानिति दा !३ कम के मे क्‌स्क है ऋान्तरस कर ब्सेका भाव रहता 
है, इन्द्रियसंयम उसकी साधना रहती है और संयत भाषा का प्रथोग उसकी अनैकान्सिक 
दृष्टि को प्रवृत्ति रहती है। जिगुप्तियों कि अनुपालम को, पडांवक्रयकों को स्वीकरण 
और आहार-विहार में समीकरण श्रषण की साधना को सामुदायिक चेतना से भर देता 
है जो उसकी सघ व्यवस्था को समाज से 'भी अच्छी तरह-जोड देता है। यही उस्तकी 
आसगिकता है। रे 


निष्कर्ष 


इसप्रकार 'पूक माटी महाकाण्य की दार्शनिकता के साये में श्रमण संस्कृति की 
लगभग सभी मूल विशेषतायें व्याख्यायित हो गईं हैं। समता, श्रमशीलत और 
आचार-विचार की परम शुद्धता से व्यक्ति सुवय निर्वाण का यार्ग आप्त कर लेता है। 
इस तथ्य की व्याख्या मे यह काव्य यथार्थवादी भी है और आदर्शबादी भी, प्रगत्रिवादी 
भी है और कलावादी भी, अध्यात्मवादी भी है और अभिव्यज्जनावादी भी। इन सभी 
तत्वों ने मिलकर इस काव्य में सम्यग्दर्शन, सम्यग्ज्ञान और सम्यक चारित्र को जितने 
सुन्दर ढग से समन्वित कर रूपायित किया है वह अन्यत्र दुर्लभ है। इसलिए यह 
महाकाव्य एक दार्शनिक मौलिक महाकृति है और अभिव्यजना शिल्प की दृष्टि 
से एक अभिनव प्रयोग है। 


ऋंऋंक कं कं के के 


स्श्ट ; है 
,_पष्ठ परिवर्त ., ' 
सांस्कृतिक और, सामुदायिक चेतना 


सस्कृति एक आन्तररिक तत्त्व है जो व्यक्ति और सपाज के आत्मिक-ससकारों 
यर केन्द्रित रहता है। सभ्यत्त उसका बाह्य -तत्व है जो देश और काल के अनुसार परिथर्तित 
होता रहता है। यह परिवर्तन संस्कृति को प्रभावित भले हीं कर दे. पर उसमें आमूल 
परिवर्तन करने की क्षमता नही रहती। इसलिए सस्कृति की परिधि काफी व्यापक होती 
है । उसमें व्यक्ति का आचार-विचार, जीवन-मूल्य, नैतिकता, धर्म, साहित्य, ऋला, 
शिक्षा, दर्शन आदि सभी तत्वो का समावेश होता है) इन तत्त्वो को हम साधारण तौर पर 
सास्कृतिक और सामुदायिक चेतना के अन्तर्गत निविष्ट कर सकते हैं। 


व्यक्ति समाजनिष्ठ होने के बावजूद आत्मनिष्ठ है। पर सदेह और तर्क की गहनता 
ने, बौद्धिक व्यायाम की सघनता ने उसकी इस आत्मनिष्ठता पर प्रशनचिन्ह खड़ा कर दिया 
है और उसकी आत्मानुभूति की शक्ति को पीछे ढकेल दिया है। वह कमजोरियो का पिंड 
है, इस तथ्य को जानते हुए भी अहकार के कारण वह सार्वजनिक रूप से उसे स्वीकार 
नहीं कर पाता। यह अस्वीकृति उसका स्वभाव बन जात है। फलत- क्रोधादि कषायो के 
आवेज्ञ/आवेग को बह अनियत्रित अवस्था में पाले रहता है। 


अध्यात्म एक सततू चिंतन की प्रक्रिया है, अन्त३्चेतना का निष्यन्द है। वह एक 
ऐसा सगीत स्वर है जो एकनिष्ठ होने पर हो सुनाई देता है और स्वानुभव की दुनिया में 
व्यक्ति को प्रवेश करा देता है। स्वय ही निष्पक्ष चिंतन और ध्यान के माध्यम से वह अपनी 
कमजोरियों को बाहर फेकने के लिए आतुर हो जाता है। उसका हृदय आत्मसुधार की ओर 
कदप बढाने के लिए एक सशक्त माध्यम की खोज मे निकल पडता है - यह माध्यम है 
धर्म और अध्यात्म। डे 


पशु और मनुष्य को पृथक करने वाला तत्त्व है विवेक! विवेक न होने से पशु 
आज भी अपने आदिम जगत्‌ में हे जबकि मनुष्य ने विवेक के माध्यम से ही अपनी 
प्राण-शक्ति का विकास किया, विज्ञान की चेतना ने उसे नये आयौम दिये और 
प्रस्फुटित किये उसके सारे शक्ति-क्षेत्र जिनमें, वह विकास के नये संकल्प, उफय 
और साधन की खोज में निरतर लगा रहता है। उसकी इस निरन्तरता का सूत्र कभी भग 
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नहीं हो पाता । यह प्रणघह्रा प्रवल साध्य है। चुतन की सक्रियता और मनोबल की सक्षमत 
से ही वह उपलब्ध रे औीआ जा सकती है। शरीर-बल और वचनक्ल से, उसे क्रिया जाति 
लग व्यक्ति की संवेदना और चेतना के हक 2३ 
फलम्रुति है। पर निर्यत्रण कर ज्ञान का विकास करा उसकी विशेषता है। 
अन्तर्मुखी (जहर की कफ का है उमर कड हज अंजील सें परे 
जाने का प्रयत्न करता है। इसी प्रयत्त में अहिंसा और संयम उसका साथ देते हैं। 
और आत्म-सक्षात्कार सै उसकी साधना का क्षेत्र बढ जाता है। तर्क और बुद्धि के सोपार 
से अनुभव की चेतना में वह प्रवेश कर जाता है। 

हमारे, अनुभव की चेतना यह कहती है कि हमारा आचार और व्यवहार दूसरो ह 
अति परिष्कृत हो। उसमें क्रूत, विषमदा और अहमस्यत्रा न हो, धोखाधड़ी न हों। हमाई 
मन'स्थिति यदि समता से भरे आज्वरण और व्यवहार से भर जाये ते अशांति स्वतः 
अदृब्य हो जाती है, सस्कार परिवर्तित हो जाते हैं, स्वभाव रूपान्तरित हो. जाता है और 
प्रवाहित होने लगती है सामुदायिक-चेतना की वह प्रह्ञान्त धारा जिसमें म्रहिष्णुवा, 
करुणा, सरलता और क्षमाशीलता जेसे अध्यात्मनिष्ठ तत्त्व सदैव जाग्रत रहते हैं। ये तत्त्व 
व्यक्ति की अध्यात्पनिष्ठा के साथ जुड जाते हैं ज़हाँ पुरुषार्थ जाग जाता है पूर्ण ज्योति 
पाने के लिए और सृजनात्मक चेतना स्फुरित हो जाती है विजातीय तत्त्वो को दूर करने वे 
लिए। साधक इस साध्य की प्राप्ति क लिए आत्मानुशासन से स्वय को नियन्त्रित करत 
है, अवचेतन मन में पडे हुए सस्कारो और वासनाओं को विशुद्ध करता है, और सारी क्षमताओं 
को अजितकर, मानसिक असन्तुलन को दूर करत है निराग्रह्ली वृत्ति से, संतुलित विशुद्ध 
शाकाहार से और-निष्पक्ष वीतराग़ता के चिन्तन से। 


मूक. माटी महाक़ाव्य ऐसी ही चिन्तनझीलता भग् वातावरण अस्तुत्र करता है 
साधक के समक्ष जो उसे प्रांस्कृतिक और खापुद्राबिक चेतना की ओर मोड़ देता है, 
भ्रमण सस्कृि के सफुवाबाद, गपतावाद और पृश्कर्थद्राद को आत्मसातू करले का साहस 
देला है, और ब्र्गभेद, वर्णभेद, उपनिवेशवाद आदि जैसे असमानवाक्रादी तत्तों से क़ोसें 
दुए रखकर स्वातन्त्न और स्वावल्छल्न की ओर कदम पहुँचा देता है। उप्ादाव और मिमित्त 
के माध्यम से इस महाक्त्ति में,आ्यग और ऋषण सफकृत्ति के बीच इन तत्कें को विभेदक 
रेखा खींची जा सकती है और संक्षेप में दोनों विचारधाराओं के विषय में कहा जा सकद्म है 


२२७० 

कि ब्राह्मण सस्कृति में “ब्रह्म ने विस्तार किया, उसने एक से विविध रूप लिये 
अबतार धारण किये, स्वप्न और माया का सृजन हुआ, भंक्तिशोस्र का जन्म हुआ 
विषमता पनपी और परमात्मा ईइवंर स्वरूप में अनुपलब्धेय हो गया। दूसरी ओर श्रमण 
विचारधारा ने तीर्थवादी प्रवृत्ति को विकसित किया, इस पर से उस पार जाने की बात 
कही, और ससार से लौंटकर, बहिरात्मन्‌ से दूर होकर अन्तरात्मन्‌ की ओर मुंडने का 
तथा परमात्मा को ओर बापिस जाने का सकल्प दिया। इस सकल्प में समर्पण नहों, पुरुषार्थ 
है, वृत्तियों के सामने घुटने टेकना नहीं, साहस पूर्वक उनसे सर्घर्ष करना है, फैलाब नही, 
सिकुडन है, अपने घर वापिस लौटना है, विशुद्धता में पहुँचना है, अन्य किसी की भी 
शरण में न जाकर स्वय की शरण मे जाना है, हर आत्या में परमात्मा तीर्थंकर का चास है 
वह अनुपलब्धेय नही, सम्यंक साधना'से उपलब्धेय है, पथदर्शक.है। वहाँ पूजा नहीं, 
ध्यान है, वासना या राग नहीं, वीतरांग अवस्था है। इसलिए वह जिन मार्ग है, ऐसे जिमनो 
का जिन्होंने कर्म, वासना को जीतकर स्वामुभूति के आधार पर उपदेश दिया है, स्वय 
विशुद्धि के चंरम शिखंर पर पहुँचकर सभी प्राणियों के कल्याण की बात कही है। जिन 
मार्ग वस्‍्तुत क्षत्रिय मार्ग है, योद्धा मार्ग है, ऐसे योद्धाओं का जो इन्द्रियं वृत्तियों से संघर्ष 
करते हैं और निराकांक्षी होकर मृत्यु को जीत लीते हैं, परमानन्द का अनुभव करते हैं और 
ससार से पूर्णत पार हो जाते हैं, अवतार के रूप में वापिस नही आते। 


इन दोनों अवधारणाओं में जैन सस्कृति श्रमण सस्कृति से सबद्ध है जिसे 
आचार्यश्री ने मूक माटी के माध्यम से बडी सुगढता के साथ स्पष्ट किया है। इतिहास की 
दृष्टि से उस सस्कृति के आद्य प्रणेता तीथंकर ऋषभदेव थे और उसे तीर्थंकर पादर्वनाथ 
और महावीर ने अनुआ्राणित किया । उसी को उत्तरकाल में श्रुतधर और सारस्वत आचार्यों 
ने पललवित किया। उसी के आधार पर आचार्यश्री ने जैन संस्कृति की कतिपय मूल 
अवधारणाओं को लेकर मूक माटी के मूल कध्य का विस्तार किया हैं जिसे हम पीछे 
स्पष्ट कर चुके हैं। उन समस्त अवधारणाओं पर दूष्टिपात करमे से ऐसा लगता है कि 
उन सबको धर्म को परिभाषा की परिधि में रखा जा सकता है। धर्म की अनेक प्रकार से 
परिभाषायें कर जैन संस्कृति की अवधारणाओं की उसके माध्यम से स्पष्ट करने' का तात्पर्य 
यह भी है कि जीवन के सारे कौण धर्म से संबंद्ध रहते" हैं। इसलिए जैन सस्कृंति किया 
मूक माटी को समझने के लिए घर्म को पहले समझ लिया जाये। हे 


त् छि 
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५. !सै सरादी.वह़ु्ः आध्यात्मिक /रूपक मूवीक महाका्प, है जिसमें सांसापिक 
जीवन को.छुल्यव्‌स्पितकर निर्मन्य आचरण के माध्यम से निर्वाण आपत्ति का मार्ग 
'निर्दिष्ट किया गया है। आचार्यश्रो भी स्वय निर्गमनन्थ दियम्बर-जैन परम्परा के पथिक हैं 
बीतग़गी साधक हैं अतः उनकी महाकृति में जैनधर्म की मूल अवधारणाओं का वर्णन होना 
नितान्त स्वाभाविक है। इसलिए भ्रस्तुत परिवर्त में हम बिभिन्न आयामों से धर्म की 
व्याख्या करते हुए जैनधर्म की मूल अवधारणाओं को स्पष्ट करने का प्रयत्न करेंगे। और 
उन्हें मूक माटी के पन्नों पर भी अकित करते हुए पायेंगे। 


धर्म की परिधि अप्रिमित 

धर्म महज रूढियो और रीति रिवाजों का परिपालन मात्र नही है। वह ते जीवन से 
जुडा सर्जनात्मक सर्वदेशीय तत्त्व है जो प्राणिमात्र को वास्तविक झान्ति का सन्देश देता है, 
मिध्याज्ञान और अविद्या को दूरकर सत्य और न्याय को प्रमट करता है, तर्कगत आस्था 
और श्रद्धा कों सजीब रखता है, बोद्धिक्रता को जाग्रत़कर सद्भावना के पुष्प खिलाता है 
और बिखेरा है उस स्वानुभूति को, जो अन्तर'में ऋजुता, सरलता और प्रशान्त वृत्ति को 
जन्म देती है। वह तो रिम-झिम बरसते बादल के समान है जो तन-मन को आल्हादितकर 
आधि-च्याधियो की ऊष्पा को शान्त कर देता है। क्‍ 

धर्म के दो रूप होते हैं- एक तो वह व्यक्तिगत होता है जो परमात्मा की 
आराधनाकर स्वय को तद्रूप बनाने में गतिशील रहता है और दूसरा साधना तथा सहकार 
पर बल देता है। एक अन्तरिक तत्त्व हे और दूसरा बाड्डा तत्त्व है। दोनो तत्त्व एक दूसरे के 
परिपूरक होते हैं, जो आन्तरिक अनुभूति को सबल बनाये रखते हैं, बुद्धि भावग और 
क्रिया को पवित्रता की ओर ले जाते हैं और मानब्रोचित गुणों का विकासकर सामाजिकता 
को प्रस्थापित करते हैं। 


धर्म जब कालान्तर में मात्र रूढ़ियों का ढाँचा रह जाता है, तब सारी गडभडी शुरू 
हो जाती है, विवेक-हीनता पनपती है और फिर साधक रागात्मक परिसतीमा में बधकर धर्म 
के आन्तरिक, सम्बन्ध को भूल जाता है, उसके निर्मल और वास्तविक रूप को छाया में 
घृणा और द्वेष भाव जन्म ,लेने लगते हैं । ऐसे ही धर्म के नाम पर हिंसा का ताण्डव 
नृत्य जितना हुआ है, उतना शायद ही किसी और नाम पर हुआ हो। इसलिए साधारण 
व्यक्ति धर्म बहिर्मुख हो जाता है, उसकी तथ्यात्मकता को समझे बिना आसपास के 
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वातावरण को भी दूषित कर देता है। वस्‍्तुत हम न हिन्दू हैं, न मुसलमान, न जैन हैं, न 
बौद्ध, म॑ ईसाई , न यहूदी हैं। हम॑ तो पहले मानव हैं और धार्मिक बाद में । व्यक्ति यदि 
सही इन्सान नहीं बन सका तो वह चोर्पिके कभी नहीं हो सकता, धर्म का मुखौटा भले है 
वह कितना भी लगाये रखे। जैन सस्कृति की यह अप्रतिम विशेषता है। 


..._ इसलिए सर्वप्रथम यह आवश्यक है कि हम धर्म के वास्तविक स्वरूप को 
समझें और इन्सानियत को बनाये रखने के लिए उसकी उपयोगिता को जानें । 
इन्सानियत को मारने वाली इन्सान में निहित कुप्रवृत्तियों और भौतिकवादी वासनायें हैं 
जो युद्ध और सघर्ष को जन्म देती हैं, व्यक्ति और राष्ट्‌-राष्टर के बीच कटुता की अभेद्य दीवालें 
खडी कर देती हैं। धर्म के मात्र निवृत्तिमार्ग पर जोर देकर उसे निष्क्रियता का जामा पहनाना 
भी धर्म को वास्तविकता को न समझना है। धर्म तो वस्तुत दु खके मूल कारण रूप आसक्ति 
को दूरकर असाम्प्रदायिकता को प्रस्थापित करता है, नैतिक और आध्यात्मिक मूल्यों को 
मई दृष्टि देता है और समतामूलक समाज की रचना करने में अपना महत्त्वपूर्ण योगदान देता 
है। इस दृष्टि से धर्म की शक्ति अपरिमित और अजेय है, बढ़ाते उसके वास्तविक 
स्वरूप को समझ लिया जाये। धर्म के इसी स्वरूप को स्पष्ट करना मूक माटी महाकाव्य 
का अभिषेय रहा है। 


धर्म की परिभाषा मानवता 

धर्म की झ़ताधिक परिभाषायें हुई हैं। उन परिभाषाओ का यदि वर्गीकरण किया 
जाये तो उन्हें साधारण तौर पर तीन प्रकारों में विभाजित किया जा सकता है- मूल्यात्मक, 
वर्णनात्मक और क्रियात्मक । ये तीनें प्रकार भी एक-दूसरे मे अवेश करते दिखाई देते 
हैं। कोई एक तत्त्व पर जोर देता है तो कोई दूसरे तत्त्व को अधिक महत्त्व देता है। इसलिए - 
कान्ट जैसे दार्शनिकों ने उसके वैज्ञानिक स्वरूप कों प्रस्तुत किया जिसमें मानवता को 
प्रस्थापित कर धर्म को ईश्वर-विश्वास से पृथक कर दिया । कुन्दकुन्द आदि 
जैनाचार्यों ने तो धर्म को इस रूप में बहुत पहले ही खडा कर दिया था । 

यह सही है कि धर्म की सर्वमान्य परिभाषा करना सरल नहीं है पर उसे किसी 
सीमा तक इतना तो लाया ही जा सकता है कि वह अधिक से अधिक सॉर्वजनिक बन 
सके। एकेश्वरवाद की कल्पना ने ईइवरीय पुरुष को खडाकर धर्म के साथ अनेक 
किंवदन्तियों और पौराणिक कल्पनाओं को गढा है और व्यक्ति तथा राष्ट्‌ को शोधित 
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कियू है। धर्म के नाम जितने बेहंे अत्याचार और युद्ध हुए हैं, वह उन अजञनियों का 
दुष्कृत्य है जिन्होंने कभी धर्म का अनुभव हो नहीं किया बल्कि निजी महत्त्वाकांक्षाओं 
को पूरा करने के लिए आप ज़नता को भडकाया, भीड की जया किया, उंसकी ऑस्‍्था और 
विश्वास का दुरुपयोग किया और घर्मान्धता की आग में धर्म कौ वास्तविकता को भस्म 
कर दिया, उसकी आध्यात्मिकता के निर्शर को सुखा दिया । इसलिए धर्म के स्वरूप 
में स्वानुभूति का सर्वाधिक महत्त्व है। इसी को 'रसो वै स” कहा गेया है, अनिर्वचनीय 
और परमानन्द रूप माना गया है। एकश्वरवाद से हटकर व्यक्ति सर्वेशंबरवाद की ओर 
जाता है और फिर स्वय को ही परम विशुद्ध रूप परमात्मा के रूप में अतिष्ठित कर आत्मा 
को ही परमात्मा समझने लगता है। धर्म की यह विकास प्रक्रिया व्यष्टि से समष्टि की 
ओर ले जाती है और उसे विश्यजनीन बना देती है। 


भारतीय सस्कृति मे जब हम धर्म शब्द पर विचार करेंगे तो हमांरा ध्यान ब्राह्मण 
और श्रमण सस्कृति की ओर बरबस खिंच जाता है । 'धर्म ' धृ धातु से निष्पन्न हुआ हे 
जिसका अर्थ होता हे बनाये रखना, धारण करना, पुष्टकरना (धारणातू, धर्ममित्याहु 
धर्मेण विधृता प्रजा.) । यह वह मानदण्ड है जो विश्व को धारण करता है, क्रिसी भी 
वस्तु का वह मूल तत्त्व, जिसके कारण बह वस्तु है। वेदों में इस शब्द का प्रयोग धार्पिक 
विधियों के अर्थ में किया गया है। छान्‍्दोग्योपनिषद्‌ मे धर्म की तीन शाखाओ (स्कन्धो) 
का उल्लेख किया गया है जिनका सम्बन्ध गृहस्थ, तपस्वी और ब्रह्मचारियो के कर्तव्यों 
से हे - (त्रयो धर्मस्कन्धा २ ३) | जब तैत्तिरीय उपनिषद्‌ हम से धर्माचरण (धर्म 
चर-१ ११) करने को कहता है, तब उसका अभिप्राय जीवन के उस सोपान के कर्तव्यों के 
पालन से होता है, जिसमें कि हम विद्यमान हैं। इस अर्थ मे धर्म शब्द का प्रयोग भगवद्‌ 
गीता और मनुस्मृति दोनों में हुआ है। बौद्ध धर्म के लिए यह शब्द धर्म, बुद्ध और सघ या 
समाज के साथ-साथ 'त्रिरत्न' में से एक है। पूर्व मीमासा के अनुसार धर्म एक वाँछनीय वस्तु 
है, जिसकी विद्येषता है प्रेरणा देना - चोदना लंक्षणार्थों धर्म । वैशेषिक सूत्रों में धर्म की 
परिभाषा करते हुए कहा गया है कि जिससे आनन्द (अभ्युदय) और परमानन्द (नि' श्रेयस्‌) 
की प्राप्ति हो, वह धर्म है - यतेभ्युदयनिं'ग्रेयसंसिद्धि स धर्म । | 

जैनधर्म आहत्‌ धर्म है '। उसकी संस्कृति वीतरागता से उद्भूत हुई है जहाँ कर्मों 
को नष्ट कर, उनकी निर्जत कर मोक्ष प्राप्त करन मुख्य उद्देश्य रहता है। इसलिए जैनाचार्यों 
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ने आपनी संस्कृति के मूल में धर्म को सयोजित किया है और उसे जीवन के हर पक्ष से 
जोड़ने का प्रयत्त किया है। जैन सस्कृति को समझने के लिए उसमें निहित धर्म की 
विविध परिभाषाओं को समझना आवद्यक है। इन परिभाषाओं को हम स्थूल रूप से इस 
अकार विभाजित कर सकते हें 


१ धर्म का सामान्य स्वरूप, 
२ धर्म का स्वभावात्मक स्वरूप 
३ धर्म का गुणात्मक स्वरूप, और 
४ धर्म का मोक्षमार्गात्मक स्वरूप। 
इन स्वरूपों के माध्यम से ही हम जेन सस्कृति और मूक माटी की मूल 
अवधारणाओं को समझने का प्रयत्न करेगे। 


१ आत्पा ही परमात्मा है 

जैन धर्म आत्मवादी धर्म हे! ससारी आत्मा हो कर्मों का स्वय विनाश कर परमात्मा 
बन जाता है। इसलिए सभी जैनाचार्यों ने सामान्यत धर्म उसे कहा हे जो सासारिक दु खो 
से उठाकर उत्तम बीतराग सुख में पहुँचाये । यथा - 

१ ससारदु खत सत्त्वान्‌ यो धरत्युत्ते सुखे - रत्नकरण्डश्रावकाचार - २ 

२ इष्टस्थाने धत्ते इति धर्म - सर्वार्थसद्धि, ९ , तत्त्वार्थवार्तिक, ९ २३ 

३ यस्माज्जीब नारक-तिर्यग्योनिकुमानुष-देवत्वेषु प्रपतन्त धारयतीति धर्म 
दशवैकालिक चूर्णि, पृ १५, ललितविस्तरा, पृ ९०, आवश्यक सूत्र, मलयवृत्ति, पृ 
५९२, पद्मपुराण, १४ १०३-४, महापुराण, २ ३७, उत्तरा चूर्णि,३, पृ ९८, धर्मामृत, 
टीका-५, प्रसा जय वृ १-८ आदि। 

जैनाचार्यों की धर्म की इन परिभाषाओ को देखकर ऐसा लगता है कि वे व्यक्ति 
को प्रथमत सासारिक दु खो से परिचित कराना चाहते हैं और फिर आत्पा की विशुद्ध 
अवस्था रूप परमात्मा को प्राप्त करने का आह्वान करते हैं। यह मनोवैज्ञानिक तथ्य है कि 
व्यक्ति बार-बार दु ख का साक्षात्कार करने से बीमारी की प्रगाढता से परिचित हो जाता 
है है, वस्तु स्थिति को स्वय जानने लगता है और फिर उसी आत्मा में वास करने वाले को स्वय जानने लगता है और फिर उसी आत्मा में वास करने वाले 


९ जैनरधर्म के साथ संप्रदायवाची जैन शब्द लग्भग आठउवीं शत्ती में जुडा। इसके पूर्व उसे आईत्‌ धर्म ही कहते 
थे। वेदिक और बौद्ध साहित्य में भी आईत धर्म और दिगम्बर शब्दों का प्रयोग हुआ है। 
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पंरमानद स्वरूप की प्राप्त करने का लेक्ष्य बना लैता है। तक्षकथित ईएबर रूप परमात्मा 
का भाव उसके गन मे आता ही नहीं। है भी नहीं। इसलिए जैनधर्म को नकागत्मक और 
रु ःखंजादी हों बानी जाना चाहिएँ। जैमंधर्म संसार को स्वप्म और माया भी नहीं कहना चाहता। 
'वह ती हमे उसकी यंथार्थती से परिधित कराता है। इसलिए धर्म को यह परिभाषा बडी 
व्यावहारिक हैं और जेनधर्म भी'उसी व्यावहारिक दृष्टिकोण के साथ ससारियों को दुख 
से मृक्त कराने का प्रयत्न करता है। उसे वह उन दु सी से पलॉयन करने की सलाह मही 
देता बल्कि जूईने और सर्घर्ष करने की प्रेरणा देता है और आगाह करता है कि इन 
सांसारिक दुं खो का मूल कारण राग और द्वेष है। कर्म मोह की अंबलता से उन्मत्त होते 
हैं। वह जन्म-मरण का मूल है और जन्मं-मरण की भाव-परम्परा दु ख का मूल है। इस 
ससार मे कही भी मुख नहीं है। जन्म-मरण के चक्कर मे सुख होगा भी कहाँ? इसलिए 
यदि हम यथार्थ सुख पाना चाहते हें तो जन्म-मरण के भव-चक्कर से मुक्त होना आवक॒यक 
है। उपादेय भी यहो है। आहत्या हो परमात्मा है, इस परण तस्व कौ समझने का 
मार्ग भी यही है। 


धर्म की परिभाषा को इतने विस्तार स समझने समझाने के पीछे हमाग यही 
पकसद है कि मूक माटी महाकाव्य बस्तुतः धर्म की रीढ़ को ममझाने वाला महाकाव्य हे। 
वह एसा महाकाव्य हे जा त्रस्त पीड़ित, वु खित, भ्रमित व्यक्ति का साच्बिक महापथ 
का रास्ता दिखाता हे, समाज पर व्यग करत हुए-उसके बिकृल मनांभावो और बिकारभावो 
को दूर करने का अथक प्रय्॑त्न करता है। मृक माटी स्वय भतिता है, पददलिता है यातनाओ 
से घिरी हुई हे फिर भी बह नहां चाहती कि दूसर दु ख़ित हा परदान हा। बस इतना 
अबइञय चाहती है कि सम्मार्गदर्शक पाकर वह अपने पुरुषार्थ स॑ इस पर्याय/अवस्था स 
मुक्त है जाये (पू ४-० )। इस सदर्भ मे प्रथम खण्ड के अन्त म॑ आचार्यश्री न “परम्परापग्रह्ां 
जीवानाम_” (पृ ८१)और 'वसुधैव कुटुम्बक' (पृ ८२)की बात करते हुए “दया विसुद्धों 
धम्मो” में धर्म को प्रासमिक परिभाषा का आख्यान किया है कि सासाग्कि प्राणी दु खो 
है उस पर सम्त दया कर उसे दुःखमुकत करे ।(पृ.८८) सत्युग और कलियुग का जिक्र 
करते हुएुपृ ८३) | प्रथम खण्ड “सकर नहीं, कर्ण त्वाभ” वस्तुत प्रठक की यह समझने 
का प्रयल करता हे कि यह ससार है, माटी जैसे अनन्त प्राणी चारों ओर दु खो और कष्टो 
से पोडित हैं, असह्य हैं जिन्हे सदूगुरू और उनके मर्वादर्शन की नितान्त आवश्यकता 


२२६ 
है ताक वह स्वय अपनों शक्ति को, उपादान को पहचान सके और निमित्त पाकर 
ससार-सागर से पार हो सके । 2 


पमृक माटो का द्वितीय र्कड जागरण का ख़ण्ड है - “शब्द सो क्रोध करे, ओध्च सो 
शांध नही” जो माटो के जीवन मे नूतन प्राण फुँक देने के प्रण के साथ प्रारभ्न होता है। इस 
घोषणा मे दर्यानन की स्वतन्त्रता उद्घोषित हे। उसे स्वय विच्चार ओग ध्यान करने की 
स्वतन्त्रता प्राप्त हे। उसके ऊपर ईउबर जैम्म कोई तत्त्व नहीं हे। बह स्वय अपने कर्म का 
निर्माता और भोक्ता है। इस चिन्तन से वैयग्य का जागरण होता है, सचेतता आती हे क्रान्ति 
होती हे, रूपान्तरण होता हे ओर समता का जन्म हो जाता है। समता आने से साधक के 
चैतन्य की दशा विगगता स भर जाती है। वह समार में रहते हुए भी उसी प्रकार वर्ाँ रहत्ता 
है जिस प्रकार पोखर में खिला हुआ कमल जो जल म॑ रहता हुआ भी जल उसका स्पर्श 
भी नहीं कर पाता। 

भावे विरत्तो मणिओ विसोगो, एएणदुक्खोहरपरपरेण। 

ने लिप्पई भवमज्झे वि सतो, जलेण वा पोखराण पलास।। 

जैनधर्म क चिन्तन का कन्द्राभूत तन्‍्च आत्मा हे। आत्पा के अतिरिक्त उममे न 
समार का मूल्य है ओर न परमात्मा का। वह स्वार्थ की बात करता है स्वय के कल्याण को, 
मगल की आत्महित की। आत्महित की बात करने वाला ही परहित की बात सोच सकता 
है। वहा मे नाम के तत्व का भी कोई अस्तित्व नहीं। हा अहकार का बिगलन (प्‌ ९ 
१३२ १७०) आवश्यक हो जाता है। उसके विसर्नन बिना एकाकीपन आ ही नहीं सकता। 
कैवल्य की साधना एकाकीपन की साधना हे। वह व्यप्टिनिःठ आनन्द है। जो स्वय 
आनन्दित होता हे वह दूसर को भी आनन्दित कर देता हे। द्‌ खी त्यानि दूसर को 
आनन्दित कर हो नहीं सकता। यहाँ स्वार्थ मे पगर्थ सधा हुआ है। आत्मा मे परमात्मा बसा 
हुआ है। इसलिए आत्म-मसाधना से ही परमात्म-साधना होगी । परमात्मा काई ईइवर नहीं, 
सृष्टि का कर्ता-हर्ता-धर्ता नहों। वहिगत्मा में ठर्याक्त बाहर ही बाहर घूपतों रहता है। उसका 
अन्तर का सगीत खोया रहता है, स्वभाव से बिमुख रहता है। राग-द्वेषाद बिकागे से 
ग्रस्त गहता है। जब जागरण विवेक का होता है तो बह ससार से विमुख हो उठता है स्व-पर 
पर चिन्तन करने लगता है, अन्तरात्मा की ओर बढ जाता है और ध्यान-मार्मायक करने 
लगता है | जब यह भी भेद समाप्त हो जाता है तो आत्मा की परमात्मावस्था आ जाती हे। 


हे बेडेछ 

मनुष्य ही परमात्मा बन जाता है। आत्मा हो परमात्या है यह क्रान्तिकारी अदृष्लेहणा जेनधर्म 
को नियली, है। ईश्वा से मनुष्य को इतनी स्वतन्तत्ा देवा जेनभर्म:की अपनी विद्रोषता है। 
नीत्यी ने- कहाईवर मर चुक़ा है। अब आदमी स्वृतन्ज है कुछ भी करने ,के+लिए/, पर 
जैनधर्म ने इससे - भी आग्रे बढ़कर क़हा-ईइवर का अस्तित्व था ही कहा ?/फिर उसके 
मरने का प्रदन हो नहीं उढता। हर व्यक्ति मे परमात्म[ बेठा हुआ है। बस, उसे जागृत करने 
की आवद्यकता है। ईश्वर मे जगतू -कर्तत्व है ही नही । ससार तो उपादान -निमित्त का 
सयोजन मात्र है स्वय ही। उसे ईइवरकर्तृत्व को आवशइग्रकता नहीं होती । 

जैसा हम पिछले अध्याय में स्पष्ट कर चुके है, मूक मराठी का मुख्य उद्देश्य यह 
स्पष्ट करना है कि ससार की सृष्टि निमित्त-उपादान कारणों से होती हे। ईहवर 
मृष्टि-कारक नहीं है। व्यक्ति स्वय ही कर्ता है, स्वय ही भोक्ता है। सारा उत्तरदायित्व स्वय 
के शिर पर है। आत्मा ही सुख दु ख का कर्ता है, भोक्ता है। सत्प्रवृत्ति स्थित आत्मा अपना 
ही मित्र है। बह असयम से निवृत्त होता है और सयम पे प्रवृत्त होता है। निवृत्ति और 
प्रवृत्ति, दोनो उसकी एक साथ चलती है । सबसे बडा शोत्रु है तो इन्द्रियां हें, कषाय हें 
जिन्हें जीतने के लिए व्यक्ति को सदेव सघर्ष करना पडता है, विवेक जाग्रत करना पडता 
है। तभी धर्माचरण हा पाता है। विब्रक जाग्रत हो जाने पर सासारिक सुख यथार्थ मे सुखाभास 
लगने लगते हे उनमे झूठा आनन्द दिखाई देन लगता हे, मृत्यु का चिन्तन प्रखर हो 
उठता है। 

अप्पा कत्ता खिकत्ता य, दुह्मण य सुहाण य। 

अप्पा भित्तममित्त य, दुष्पट्टिय सुप्पट्टिओ।। 

एगप्पा अजिए सत्तू, कसाया इन्दियाणि य। 

ते जिणित्तु, जहानाय विहृरामि अह मुणी।। 

इस दृष्टि से जेन सस्कृति की त्रथम यह मूल अवधारणा है कि आत्मा अनन्त 
है। वे पृथक पृथक हें। उनमे अनन्त शक्ति और ज्ञान प्रवाहित हैं। मूलत वह आत्मा 
विशुद्ध हे, गर कर्मों के क्रारण उसकी विशुद्धता आवृत हो जाती है। बीतरागता ग्राप्त करने 
पर बह़ी समारी आत्मा परमात्मा बन जाती है। जैन सम्कृति का यह लोकतम्त्रात्मक स्वरूप 
है जहा सभी आत्मायें बराबर हैं और वे संबॉच्चे स्थान भा सकती हैं। 


श्श्ट 
२ समतांवाद 

धर्म का यह स्वभाव है कि वह समता मूलक हों। जैन संस्कृति की यह विशेषता 
है कि वह अथ से इति तैक समता की बात करती है। संमतावादी धर्म कौ परिभाषा के 
अन्तर्गत बस्तु और व्यक्ति के स्वभाव की ओर सकेत किया गया है। वस्तु का असाधारण 
धर्म ही उसका स्वभाव है, उसका भीतरी गुण हीं उसका स्व॑रूप हैं। उत्पाद, व्यय और 
प्रौव्यरूप स्थिति में पंदार्थ अपना स्वरूप बनाये रखता है। इसी में स्वभाव की दृष्टि से 
आत्मा के स्वरूप पर भी विचार किया गया है जो समतामूलक है। जैसे - 


१ धम्मो व॑त्थु सहांवो - कारतिकिय - अनुप्रेक्षा ४७८ 

२ स्वसवेद्यो निरुपाधिक हि रूप वस्तुत स्वभावों ५ भिधीयते । 

३ मोहक्खोहविहीणो परिणामों अप्पणों धम्मो- भावपाहुड ८१ 

४ धर्म श्रुतचारित्रात्मको जीवस्यात्मपरिणाम कर्मक्षयकारणम्‌ (सूत्रकृताग, शी 
(व्‌ २५ १४) 

५ सम्यग्दर्शनाद्यात्मपरिणामलक्षणो धर्म - धर्म-सग्रहणी - मलंधावू २५ 


धर्म सम्प्रदाय से ऊपर उठा हुआ हैं। सम्प्रदाय भीड है पर धर्म वैयक्तिक हे, 
समृह नही। धार्मिक व्यक्ति अपने आपको अकला करता जाता है, स्वभाव की ओर मुडता 
जाता है, स्वानुभूत के प्रकाश मे ससार को छोडता जाता हे और एक दिन निष्काम बन 
जाता है । निष्काम त्याग का जीबन है। धर्म त्याग बिना आचरित नही हो सकता। बह माँग 
से दूर रहने की प्रक्रिया सिखाता हे, मन की चचलता को समझने की आवश्यकता पर 
बल देता हे। इसलिए वह स्पष्ट कर देता है कि क्रोधादि बिकारो को किसी भी कीमत 
पर आश्रय न दे, अन्यथा ये फेल जायेगे और अपना घर बना लेंगे । विकार भाव अपना 
घर न बना पाये यह तभी सभव है जब व्यक्ति का संकल्प दूंढ हो, वह उनके सामने 
आत्मसमर्पण न करे। सक्ल्‍्प के समक्ष संत्य रहता है, जिसकी कोई सोमा नहीं होती। असत्य 
की तो सीमा रहतो है। सकलपी व्यक्ति सत्य की खोज मे रहता है। परमात्मावस्था को वापिस 
पाने की तलाहा में एकाकी बन जाता है और समत्व योग की साथध्चना करता है। यही 
समता व्यक्ति का वार्स्तावक धर्म है, स्वभाव है। इसे हम थो भी कह सकते हैं कि समता 
अत्‌ गत्यर्थक धातु से सिद्ध होकर सहजावस्था को चोतित करती है जो ध्यान की उपान्त 
अवस्था है और समाधि उसकी अन्तिम साधना है। 
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,. समता मानवता का रस है, बर्बरता, पशुता, “सेकीर्णता, डक्षका प्रतिपक्षी। 
स्वधाव है। राग-प्रेषादि भाव उम्नके ,विकास्टरतन्तु, हैं। ऋजुता, निष्कपद्रता, विद्नता और 
प्रशान्तवृत्ति उसकी परिफ्नति है। सहिष्णुता और मन््यरिज्रता उसका धर्म है। ... , 
यशापि सापेक्षता व्यापकता लिये हुए रहती है पर मानवता के साथ सापेक्षतां को 
सम्बद्ध करना उसके तथ्यात्पक स्वरूप को आपृत् कहना है। इसलिए समता की संत्ता 
मानवता की सत्ता मे निहित हे। ये दोनो सत्तायें आत्मा की विशुद्ध अवस्था के गुण हैं। 
व्यवहारत' मानवता के साथ सापेक्षता के आधोर घर विचार किया भी जा सकता 
है पर बास्तविक समता उससे दूर रहती है। समता में “ यदि, और; तो ' का सम्बन्ध बैठता 
ही नही। वह तो समुद्र के समान गभीर, पृथ्वी के समान क्षमांणील और आकाझञ्न के समान 
स्वच्छ तथा व्यापक है। इसलिए समता का सही रूप धर्म है। यही उसका मर्म है। 
यही समता और धार्मिक चेतनता सास्क्ृतिक और सामुदाविक्त चेंतना का 
अविनाभावी अग है जिसमे धृत्रि और सहिष्णुता, अहिंसा और सबेग-निमन्‍न्‍्त्रण जैसे 
तत्त्व आपाद समाहित हैं। आच्चार्यश्री ने धरती माँ मे हृदयवत्री चेतना का दर्शन कराकर 
उसमे सामुदायिक चेतना का भाव दिखाया है और गुह गरम्भोरता, हर्ष का आबेग, अनन्य 
आत्मीयता जैसे भावों का उसमे उत्कर्ष माना है - 
जिसकी आँखे/ ओर सरल और तरल ही आ रही है/ जिनये/ 
हृदयवती चेतना का/ दर्शन हो रहा है/ जिसके/ स़ल-छलों से 
शून्य/ विशाल भाल प्र/ गुरु गम्भीरता का/ उत्कर्षण हो रहा है। 
जिसके/ दोनों गालो पर/ गुलाब की आभा ले/ हब के सव धन से/ 
दृग-बिन्दुओ का अविरल/ वर्षण हो रहा है/ विरह-रिक्तता, 
अभाव/ अलगाव- भाव का भी/ शने शने / अप्रकर्षण हो रहा है। 
नियोग कहो या प्रयोग/ सहज-रूप से अनायास/ अनन्य 
आत्मीयता का/ सस्पर्शन हो रहा है/ और वह श्ृृति-धारिणी 
धरती/ कुछ कहने को आकर्षित होती है/ सम्मुरंत भाटी का / 
आकर्षण जो हो रहा है। (( ६-७) 
मिट्टी को दलितृ-पतित अवस्था देखकर धरती माँ का द्रत्नित हो जाना और 
फिर भाटी को शक्ति को जाप्रवकर उसकी अनगिनत सभावत्रओ को अस्तुत करना 
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सामुदोयिक चेंतेना का एक विशिष्ट अग है (पृ ७)। उसी आधार पर धरती माटी को 
मंमेलकलओ तक पहुँचाने के लिए साधन देती है, सत्सगति का उपदेश देती है (पृ १०) 
और यह कहंती है कि लक्ष्य तक पहुँचने में स्खलन की सभावना हो सकती है पर उसे 
संप्र्ष करना पड़ेगा) संघर्ष के बिना हर्ष का अवसर हाथ नहीं आता (१ १४)। तभी पतित 
माटी को नया प्रभात मिलता है, कोपलें खिलती हैं मानो हरिताभ को साडी सत को मिल 
गई हो (पृ १९)। यहाँ चेतना की सृजनशीलता (पृ १६), सहकारभाव (पृ २३), सप्रेषण 
(पृ २३), तमाव (पृ २३), भाग्यविधाता के रूप मे कुम्भकार की प्रस्तुति (पृ २८) 
कुदाल से घाटी का खोदा जावा, तितर - बितर किया जाना फिर भी उससे रुदन की 
आवाज न आना और फिर दु खियो के रूप में स्वय का इतिहास प्रस्तुत करना जीवन के 
वास्तबिक स्वरूप को प्रस्तुत करना जैसा है- 


जो वर्धा-काल मे/ थोडी-सी वर्षा मे/ टप-टप करती है/ और उस 

टपकाव से। धरती मे छेद पडते है/फिर तो. इस जीवन-भर/ 

रोना ही रोना हुआ है/ दीन-हीन इन आँखों से/ धारा प्रवाह / 

अश्रु- धारा बह/ इन गालो पर पडी है/ ऐसी दशा मे/ गालों का 

सछिद्र होना/ स्वाभाविक ही हे/ और/ प्यार और पीडा के घावों 

मे अन्तर भी तो होता है/ रति और विरति के भाव/ एक से होते 

है क्‍या? (३३ ) 

गदहा की स्थिति को देंखकर माटी का करुणाद्र हो जाना, उसकी पीठसे बोरी की 
रगड़ के कारण खून का बहना और उससे द्रवित हो जाना माटी की सामुदायिक चेतना का 
ग्रतिफल दिखाई देता है (प्‌ ४०),और यह स्पष्ट किया जाता है कि अन्त समय प्रे/ 
अपनी ही जाति काम आती हे/ शेष सब/ दर्शक रहते हैं / दार्शनक बनकर 
(पृ ७२)। 
मानवीय व्यक्तित्व का निर्माण 

ससार एक कर्मभूमि हे जहाँ धर्म से सने कर्तव्य की एक लम्बी शृखला है। वहाँ 
प्रवृत्ति और निवृत्ति के बीच अन्तईन्द्र, अनेक विपदाये और विध्न, कर्मठता का आहान 
करते हैं। साधक की अनेक परोक्षाओं से गुजरना पड़ता है जहा उसकी महानता का परिचय 
सहनशोलता एवं अदम्य विज्वास द्वारा मिलता है। मूक माटी का द्वितीय खण्ड “शब्द सो 
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कोध नहीं, बोध सो शोध” नहीं ऐसे ही विद्रवास व्ये उद्घाटित कर म्रानवीय वर्याक्तत्व क 
निर्माण की भूमिका प्रस्तुत करता है। उच्चारण मात्र ज्ब्द है, दाब्द का सम्पूर्ण अर्थ समझ 
लेना बोध है और ईंस बोध का अनुभूति पे आचरण में उत्तारना शीध है। | 

यह जीध पान के विगलन से प्रारम्भ होता है( पृ ६७)जहाँ बोध का फूल'खिलता 
है और निराकुलतां पनंपंती है। (१ १०७)। साधक यह तय करता है पूरी आस्था के साथ 
कि उसका आमल जीवन प्रह्मम पूर्ण दम्य हो , शरणागती के लिए अभय पूर्ण दरण्य हो 
और परम नम्य हो पृ १०८)। वह बह भी समझ लेता है कि अपने को छोडकर पर पदार्थों 
से प्रभावित होना ही घोह का परिणाम है आर सबको छोड़कर अपने आप में भावित होना 
ही मोक्ष का धाम हे(पृ १ ०९)। इसी सदर्भ म॑ साहित्य की हुयाख्या सुस्त के समुद्भावक- 
सम्पादक के रूप मे करना (पृ,१११),करुणा-रस को जीवन का प्राण बताना(पृ १५८), 
औरो के सुख को देख जलना और औरो के दु ख को देख खिल उठने मे दुर्जनता को मापना 
(पृ १६८) सामुदायिक' चेतना की फलश्रुति है। इसी सदर्भ मे “उत्पादव्यय ध्रौव्ययुक्त 
सत्‌ ” सूत्र का व्यावह्मस्कि अनुवाद प्रस्तुतकर धर्म की परिभाषा को ब्यापके बनाने का 
काम भी आचार्यश्री ने बडी प्रभावकता के साथ किया है - 

आना , जाना लगा हुआ हे 

आना यानी जनन -- उत्पाद हे 

जाना यानी मरण --व्यय है 

लगा हुआ यानी स्थिर -- प्रौव्य है 

और हे यानी चिर --सत्‌ / यही सत्य है, यही त थ्य --। (प्‌ १८५) 


चारित्रिक विशुद्धि 
मूक माटी का तृतीय खण्ड “पुण्य का पालन पाप का प्रक्षालन” माटी की विकास 
कथा के माध्यम से पुण्यकर्म के सम्पादन से उपजी श्रेयस्कर उपलब्धि का चित्रण करता 
है। इस खण्ड में धर्म को शाइबत और चिरन्तन सुखदायी माना गया है पर उसके वैविध्य 
रूप में यह शाइवतता धूमिल-सी होने लगती है। समता का स्वरूप धूमिल होने की 
स्थिति मे कभी नहीं आंता। बह तो विकारी भावो को असत्ता मे ही जन्प लेता है। क्रोधादिक 
विकारी भाव असमता विषमता, उद्धतता और ससरणशीलता की पृष्ठभूमि में प्रादुर्भूत होते 
हैं। सम्यम्दर्शन, सम्यग्ज्ञान और सम्यक्वारित्र के सर्मान्‍वन रूप में हो थे विकारभाव 
तिरोहित होते हें और वही सही तप है। आस्था इसकी आधार भूमि हे (पृ ९, १३, १२१)। 
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चरित्र का सम्यक परिपालन किये बिना दर्शन और ज्ञान की आराधना हो 
नहीं सकती। दर्शन और ज्ञान, आत्मशक्ति, आत्मविद्रवास और आत्मज्ञान के प्रतीक हैं ज्ञो 
समता के मूल कारण हैं। इसलिए चारित्र को धर्म कहा गया है (पू ४६२) । 

, धर्म तथा समता,को राग-द्वेषादिकु विक्रारभावों को अभावात्मक स्थिति कहा 
जात है। ममत्व का विसर्जन और सहिष्णुता का सर्जन उसके आवश्यक अम हैं। मानसिक 
क्वलता को सयथ की लगाम से वश्योभूत करना तथा भौतिकत्ा की ब्रिष्रादारिन को 
आध्यात्मिकता के जीतल जल से हञामन करना समता की अपेक्षित तत्त्व दृष्टि है। सहयोग, 
संदभाव, समन्वय और सयम उसके महास्तम्भ हैं। श्रमण का यही सही रूप है, स्वरूप है। 
इसी को आचार्य कुन्दकुन्द ने इस प्रकार कहा है - 

चारित्त खलु धम्मो धष्मो जो सो समो त्ति णिहिद्ठो। 

मोहक्खोहविहीणो परिणामों अध्पणों हि समो ॥ 

सुविदितपयस्थसुत्तो सजमतवसजुदो विगदरागो। 

समणो समसुहदुक्खो भणिदो सुद्धोवत्तिओगो त्ति ।। 

समता आत्मा का सच्चा धर्म है। इसलिए आत्मा कों समय भी कहा जाता है। समय 
की गहन और विशद व्याख्या करने वाले समयसार आदि ग्रन्थ इस सदर्भ में द्रष्टव्य 
है । सामायिक जैसी क्रियाये उसके फील्ड बर्कहें। अहिंसा उसी का एक अग है। वह तो 
एक निरईन्द्र और शून्य अवस्था है जिसमें व्यक्ति निष्पक्ष बीतराग, सुख-दु ख मे 
निलिप्त प्रश्सा-निन्दा में निरोसक्त, लोष्ठ-काचन मे निर्लिप्त तथा जीवन-मरण मे 
निर्भय रहता है। यही श्रमण अवस्था हे। 


बीतरागता में जुडी हुई समता आध्यात्मिक समता है जो आगमो और कुन्दकुन्दाचार्य 
के ग्रन्थों पे दिखाई देती हे। माध्यस्थ भाव से जुडी हुई समता दार्शनिक सपता है जिसे 
हम स्याद्वाद अनंकान्तवाद किवा विभज्यवाद मे देख सकते है। तथा कारुण्यमूलक समता 
पर व्यक्ति की विखण्डित, दरिट्र, पतित और वीभत्स अवस्था देखकर / अनुभवकर 
राजनीति के कुछ बाद प्रम्थापित हुए हैं। मार्क्स का साम्यवांद ऐसी ही पृष्ठभूमि लिये 


व किन ननचनी+ न आल ड--::. नकल सन न नतततततत----नक सनी ननननतन-,- कन-म-ना+ नम मननन-+नल मन. र-कक)+लनक+€-५०+ 
६ यदि क्रोधादयक्षीशास्तदा कि खिद्यते वृथा। तपोभिरथ तिध्ठन्ति ततस्तत्राप्यपार्थक।। ज्ञानार्णय, १९,७६ 
२ अवचनसार / ७3६ ६४ 
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हुए हे। गांधी जी का सर्वोदयवाद महावीर के स्वोदिय तीर्थ पर आधारित है जिसका 
मंर्वप्रथंय प्रंधोग आंचार्य समन्तभद्र (ई २ री सदी) नें किया था। 


सर्वान्तवन्र्‌ तदगुपायुख्यकल्पं, सर्वान्तशून्य चर मिओोपनपेक्षप्‌। ., 

सर्वाधदामन्तकर निरन्त, सर्वोदयं तीर्थम्रिदं तवैव।। की 

माब्वीय एकता, सह अस्तित्व, समानता और स्वोदयता धर्म के तात्विक अग हैं। 
तथाकथित क्षार्मिक विज्ञान और आचार्य इन अगे को ताड़-मरोडकर स्वार्थवक् बर्गभेद 
और वर्णपेद जैसी विचित्र धारणाओ की विषेली आम को पैदा कर देते हैं जिसमे सम्रज 
की भेडियाधसान वाली वृत्ति वेचारिक धरातल से असबद्ध होकर कूद पडती है। उसके 
सारे समीकरण झुलस जाते हें। दृष्टि में हिस़्क्र व्यवहार अपने पूरे, शक्तिशाली स्वर 
मे गूजने लगता है, शोषण की मनोवृत्ति सहानुभूति और सामाजिकता को भावना को दूषित 
कर देती है, बैयक्तिक और सामूहिक शान्ति का अस्तित्व खतरे में पड जाता है। इस 
दुर्व्यवस्था की सारी जिम्मेबारी एकान्तवादी चिन्तकों के सबल हिसक कधो पर है जिसने 
समाज को एक भटकांव दिया है, अशान्ति का एक आकार-प्राकार ख़डा किया है और 
पडोसी की पडोसो जैसा रहने में सकोच, वित्ृष्णा और मर्यादाहोन भरे व्यवहारों की लौहिक 
दीवाल को गढ़ दिया है। 

अनेकान्तवाद और सर्वोदय दर्शन इन सभी प्रकार की विषमताओं से आपादमग्न 
समाज को एक नई दिज्ा दान देता है। उसकी कटी पतग की किसी तरह सम्हालकर उसमे 
अनुशासन तथा सुव्यवस्था की सुस्थिर मजबूत और सामुदायिक चेतना से सजी डोर लगा 
देता है, आस्था और ज्ञान की व्यवस्था मे प्राण फूँक देता है। तब संघर्ष के स्वर बदल जाते 
है। समन्वय की मनोवृत्ति, समता की प्रतिध्वनि सत्यान्वैषण की चेतना गतिशील हो जाती 
है, अपने शास्त्रीय व्यामोह से मुक्त होने के लिये अपने वैयक्तिक एकपक्षीय विचारों 
की आहति देने के लिए दूसरे के दृष्टिकोण को सम्मान देने के लिए और निष्पक्षता, 
निर्वैस्ता-निर्भयता को चेतना के स्तर पर मानकता को धृूल-धूसरित होने से बचाने के 
लिए । (पृ १७३)। पृक्त माटी मे 'ही' और “भी' केमाध्यम से इस तथ्य का सुन्दर ढंग से 
प्रतिपादन किया गया है । ५ 

सापेक्षिक कथन दूसरों के दृष्टिकोण को समान रूप से आदर देता है। खुले 
मष्तिष्क से पारस्परिक विचागे का आदान-प्रदान करता है, प्रतिपाद्य की यथार्थवत्ता 
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प्रतिबद्धता म मुक्त होकर सामने आ जाती है। वैचारिक हिमा से वर्यक्ति दूर हो जाता 
है, अस्ति-नास्ति क विवाद से मुक्त होकर नये के माध्यम से प्रतिनिधि शब्द समाज 
और व्यक्ति की प्रेमपूर्वक एक॑ प्लेटफार्म पर बैठा देते हैं। चिन्तन और भाषा के क्षेत्र मे 
“न या सियावाय बियागर॑ज्जा” का उपदेश समाज और व्यक्ति के अन्त॑न्द्रों को समाप्त 
कर देता है, सभी को पूर्ण न्याय देकर सरल, स्पप्ट और निविवाद अभिव्यक्ति का मार्ग 
प्रशास्त कर दंता हे। आचार्य सिद्धसेन ने “उदधाबिव ममुदीर्णास्त्वयि नाथ। दृष्ट्य ” 
कहकर इसी तथ्य को अपनी भगवद्‌ स्तृति में प्रस्तुत किया है। हरिभद्रसूरि की भी 
समन्वय-साधना इस सदर्भ मे स्मरणीय है - 


भववीजाकुरजनना रागाद्या क्षयमुपागता यस्य। 
ब्रह्मा वा विष्णु वा हरो जिनो वा नमस्तस्मै।। 


3 अहिसा और अपरिग्रह 

जैन सस्कृति अहिसा ओर अपरिग्रह मूलक है। इसलिए धर्म के गुणात्मक स्वरूप 
पर चिन्तन करते समय जेनाचार्यो ने व्यक्ति और समाज को परस्पर-निष्ठ बताया हे। 
उन्होने स्पष्ट कहा है कि धर्म वस्तुत आत्या का स्पन्दन हे जिसमें कारुण्य महानुभूति 
सहिए्णुता, पगेपकारबृत्ति, सयम, अहिसा, अपस्ग्रिह जेसे गुण विद्यमान रहत हे वह 
किसी जाति या सम्प्रदाय से प्रतिबद्ध नही। उसका स्वरूप तो सार्वजनिक, सार्वभौमिक 
और लॉक मार्गालक है। व्यक्ति समाज रष्ट ओर विउव का अभ्युत्थान ऐस ही धर्म को 
परिसीमा स॑ सभव है। 


धर्म क इस गुणात्मक स्वरूप की परिभाषाय इस प्रकार मिलती हैं - 


” धम्मों दय्यावमुद्धा - बोध पाहड २५७ नियमसार ब ६ बरागचारित - 
१०-१०७, कातिकया ५७ 


२ धम्मो मगलमुक्किट्ठ अहिसा सजमो तबो - दशवेकालिक सत्र १ * तस्‍्वार्थ 
वार्तिक ६१३ ० सर्वार्थमिद्धि ६१३ जीवाण रक्खण धम्मो- कार्तिकिया ४३८ 

३ क्षान्त्यादिलक्षणो धर्म - तत्त्वार्थमार, ६ ८२ भाव मग्रह , ३०६ 

तत्त्वार्थवृत्ति, श्रुत ६ १३, उपासकाध्ययन, ३ धर्मस श्रा १०-९९ आदि 


२३५ 

धर्म और अहिंसा में दाब्दपेद है गुण चेद नेही। धर्म अहिंसा है और अहिंसा 

धर्म है। क्षेत्र उसका व्यापक है। अहिंसा एक निषेधार्थक दांब्द है। विधेयात्मक अवस्था 
के बाद ही निर्षेधांत्मंक अवस्था आती है। अत" विथिपरक हिंसा के अगन्तर' इसका प्रयोग 


ह आ होगा।“इसालिएं सयभ, तप, दया आदि जैसे विधेयात्मक पानकोय जैब्दों का प्रयोग 


पूर्वतर रहा होगा। (पृ ८८)। 


हिसाका मूलकारण है - प्रमाद और कषाय' । उसके वज्ञीभूत होकर जीव के मन, 
वचन कार्य में क्रोधादिक भाव प्रगट हीते हैं जिनसे स्वय के शब्द प्रयोग रूप भाँव प्राणों 
को हमन होता है। कषायांदिक तीव्रता के फलस्वरूप उसके आत्यघात रूप द्रव्य ग्राणो का 
हनन होता है। इसके अतिरिक्त दूसरे को मर्मान्‍्तक वेदनादान अथवा परद्रव्यव्यपरोपण भो 
इन्ही भावो का कारण है। इसलिए भिक्षुओ को कैसे चलना, फिरना, उठना-बैठना, 
खाना-पीना चाहिए इसका विधान मूलाचार दशवेकालिक आदि ग्रन्थों मे उपलब्ध हे। 

समस्त प्राणियों के प्रति सयंध भाव ही अहिसा है- अहिसा निउठण दिद्ठा 
सल्वभूयेसु सजमो' । उसके सुख सयम मे प्रतिष्ठित हैं। मन, वचन , काय से सयमी 
त्यक्ति म्व-पर का रक्षक तथा मानवीय गुणो का आगार होता है। जील, सयमादि गुणों से 
आपूर व्यक्ति ही मन्पुरुष है। जिसका चित्त मलीन और दूषित रहता है बह अहिसा का 
पुजारी कभी नहां हो सकता। जिस प्रकार घिसना, छेदना, तपाना और रगढ़ना इन चार 
उपाया स स्वर्ण की परीक्षा की जाती है, उसी प्रकार श्रुत, ज्ील, तप और दया रूप गुणो के 
द्वाग धर्म एव व्यक्ति की परीक्षा की जाती हे - 

धम्मो मगलमुक्किद अहिसा सजमो तवो। 

देवा पि त नमस्सति जस्स धम्पे सया मणो।। दशवेकालिक, १ १ 

सजमु सीलु सउज्जु तबु सूरि हि गुरु सोई। 

दाहक - छेदक - सघायकसु उत्तम कचणु होई ।। भाव पाहुड - १४३ 

पानी छानकर पीना, रात्रि भोजन निषेध, देवदर्शन, अष्टमूलगुणो का परिपालन, 
निर्व्यसनी जीवन, समन्वयात्मक टृष्टि आदि कुछ ऐसे नियमो का विधान इसीलिए 





१ प्रमत्तयोगात्मराणव्यपरोषण हिंसा - तत्तवार्थसूत्र, ७ १३ 
२ दशबवैकालिकसूत्र ६ ९ 
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किया ताया है. कि साधक ,अहिसक और सयमी बतकर अहिसक्‌ समाज की रचना कर 
सक्रे! , , हे ; | 
, जीका का सर्वांगीण ब्रिकास करण सयम का परम उद्चेह्न रहता है। सूत्रकृतोंग- 
(१८ ६)मे इस उद्देश्य को एक रूपक के माध्यम से समझामे का प्रवत्न किया गया है। 
जिस प्रकार कछआ निर्भय रथान पर निर्भीक होकर चलता फिरता है. क्रिखु भय की 
आज्ञका होन पर ज्ञीघ्र हो अपने अग-अत्यग प्रच्छन्न कर लेता है और भग्न-विमुक्त हॉने 
पर पुन अग-प्रत्यय फैलाकर चलना-फिरना प्रारम्भ कर देता है। उस्री प्रकार सयमी व्यक्ति 
अपने साधना मार्ग पर बडी सतर्कता पूर्वक चलता है। सबम की विराधना का भय उपस्थित 
होने पर वह पर्चान्द्रयो व मन को आत्मज्ञान मे हो गोपन कर लेता है। मैत्री, करुणा, मुदिता 
और माध्यम्थ भाव समभाव की परिधिमें आते हैं। समभावी व्यक्ति समाचारिता का पालक 
और सर्वोदयशीलता का धारक होता हे। 


अध्यात्म का मम्बन्ध अनुभूति से है ओर हिंसा-अहिसा का सम्बन्ध अध्यवसाय- 
सकल्‍प से है। अध्यात्म और सकल्प से आस्था की सृष्टि होती है जिससे मानसिक: 
दुर्बलता से भरी विलासिता समाप्त हो जाती हे, स्वार्थ और अहिसा का विसर्जन हो जाता 
है, परिशांधन और पवित्रता के आन्दोलन से वह जुड़ जाता है। वह भोग मे भी योग खोज 
लेता है। 

जैन मम्कृति मृलत अपरिग्रहवादी संस्कृति है। जिन, निर्ग्र न्‍्थ, वीतराग जैसे 
शब्द अर्पग्ग्रह के ही च्ोतक हे। मूर्न्छा परिग्रह का पर्यायार्थक है। यह मूर्च्छा प्रमाद हे 
और प्रमाद कप्रायजन्य भाव हे। गग-द्रेफदि भावों से ही परिग्रह्न की प्रवृत्ति बढती है। 
धिध्यात्व, कधाब, मंकषाय आदि भाव अन्तरग परिग्रह हैं और धन-धन्यादि बाह्य परिग्रह 
का मूल साधन हिसा हे ।झूठ, चोरी, कुशील उसके अनुवर्तक हैं और परिग्रह उसका फल 
है । परिग्रहो वि व्यक्ति को हिसक बना देती है। इस हिसक वृत्ति से तभी विमुख हो 
सकता हे व्यक्ति जब वह अपरिग्रह या परिग्रह परिमाणब्रत का पालन करे। 


क्षमा, मार्दब आदि दस धर्मों का पालन भी धर्म है। मनुष्य भिरगिट स्वभावी है, 
अनेक चित्त बाला है। क्रोधादि विकारों के कारण वह बहुत भूले कर डालता है। क्रोध 
विभाव है, परदोषदर्ञी है। क्षमा आत्मा का स्वभाव है । परपदार्थों में कर्तृत्व बुद्धि से, 
मिथ्यादर्शन से क्रोध उत्पन्न होता है और क्षमा सम्यग्दर्शन से उत्पन्न होती है। पंचम 
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गुिल्मीन बंती अंधु्रती से लेकर नौे-दसवें भुणस्थाने मे भेहातते के उनक्षमा है पर नें 
ग्रैवैयक तक पहुँचने वाले मिध्यादृष्टि द्रव्यलिंगी के उत्तमक्षमा नहीं होती। 

मार्देव॑ का विरोधी भाव मान हैं। दुं ख अपमान में नहीं, मान को आँ्काक्षा में है। ज्ञान, 
पूजा, कुल, जाति; समृद्धि, तर्प, आयु और बल के अभिषान से दूसरे 'की नोचे दिखाने 
का भाव पेदा होता है। इससे सत्य की खोज नहों को पाती। बिना ब्रिमय के भक्ति और 
आत्मसमर्पण कहाँ? प्रतिक्रिया और प्रतिशोध को जन्म देने वाले अहकार को समाष्त 
किये बिना जीवन का बदलना सभव नहीं है। 

धर्म आत्मस्थित का मार्ग है, आत्मनिरीक्षण का पथ है। ऋजुता आये बिना 
धर्म का मर्य पाया नही जा सकती शौचर्म में चरित्र विशुद्ध हो जाता है और अकषाय की 
स्थिति आ जाती है और लोभ चला जाता है। 'मत्य, सग्रम, तप, त्याग, आर्किचम्य 
ब्रह्मचर्य आदि धर्म भी आध्यात्मिक साधना को जाग्रत करते रहते हैं और विचारों की 
पवित्रता को बनाये रखत हैं। इन धर्मों का पालन काने से सकलल्‍प शक्ति का विकास 
होता है ओर साधक ध्यान-साधनाकर आत्मस्वछूप के चिन्तन में डूबने, लगता कै। 

मृक माटी चूंकि आध्यात्मिक महाकाब्य है इसलिए इसमे अहिसा और ।अपरिग्रह 
की भावना अथ से इति तक वर्णित है। माटी, सरिता, धरतो आदि स्रभा पात्र करुणाद्र हें 
और पूर्ण अहिसक हाकर स्व-पर का बिकास करत दिख्वाई देत है। सठ, धनतन्त्र 
स्वाकिलश, आतकवाद पश्ाल आदि कुछ एसे भी पात्र हें जिनके माध्यम से आचार्यश्री 
मे एक वर्ग विशेष पर कटाक्ष काते हुए उम्र धर्म के अन्तम्तल तक पहुँचकर सामुदायिक 
चेतना जाग्रत करने की सलाह दो है। 


डे र्मश्नथ का समन्वय 

तीर्थंकर महावीर ने साधना की सफलता के लिए तीन कारणों का निर्ददा किया 
है - सम्यग्दर्शन, सम्यग्ज्ञान और मसम्यक्चारित्र, इन तौनो तत्त्वो को समवेत॑ रूप मे रत्नत्रय 
कहा जाता है। दर्शन का अर्थ श्रद्धा अथवा व्यावहारिक परिभाषा मे आत्मानुर्भूति के लिये 
प्रयास कैह सकते हैं। श्रद्धा पूर्वक ज्ञान और चारित्र का सम्यक योग ही मोक्ष रूप साधना 
की सफलता में मूलभूत कारण हैं। मात्र शान अथवा चार से पुक्ति प्राप्त नही हों सकती 
इसलिए इन तीनें की समन्वित अवस्था को ही मोक्षमार्ग कहा गया है -- सम्यग्दर्गन 
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जन चारित्राणि मेक्षमार्ग .- तत्वार्थमूत्र १.१ । रलब्रय का पालन ही धर्म है। इस सरकार 
परिभाषायें देखिए 
१, सद्दृष्टिज्ञानवृत्तानि धर्म धर्मेशबरा विदु - रत्नकरण्ड श्रावकान्र, रे 
पप्मो णाम सम्पदसण-णाण-चरित्ताणि - धवला पु ८, पृ.९२ 
३ सम्यस्टृष्टि-प्राप्ति चारित्र धर्मों रत्लत्रयात्मक - लादी सहिता » ४ 

2३8७-३८ हे 

पोक्ष- प्राप्ति का रत्नत्रय के साथ अविनाभाव सम्बन्ध है। जिम प्रकार औषधि पर 
सम्यक विउबास, ज्ञान और आचरण किये बिना रोगी रोग से मुक्त नहीं हो सकता 
उसी प्रकार ससार के जन्म-मग्ण सभी शेन से मुक्त होने के लिए रत्लनत्रय का सम्यक्‌ 
योग होना आवश्यक है । तस्‍्वार्थ बार्तिक (१ १ पृ १४) मे इस सदर्भ में बडे अच्छे दो 
इलोक उद्धृत हुए हें 

हत॑ ज्ञान क्रियाहीन हता चाज्ञानिना क्रिया । 

धावन्‌ किलान्धको दश्ध परुंयन्नपि च पंगुल 

संयोगमेवेह वहन्ति तज्ज्ञानममेकचक्रेश रथ प्रयाति। 

अन्धइच पणशुह्च बने प्रविष्टो तौ सप्रयुक्तो नगरे प्रविष्टौ।। 

जीव, अजीव, आम्रव, बन्ध सबर निर्जरा और पाक्ष इन सात तत्त्वो और पुण्य-पाप 
को मिलाकर नव पदार्थों में रूचि होना सम्यग्दर्शन है - तत्चरुई सम्मत्त-मोक्खपाहुड, ३८। 
सच्चे देव शास्त्र और गुरू का ज्ञान हाना भी सम्यग्दर्गन है। बह परोपदेश से अथवा 
पगेपदेश के बिना भी प्रकट होता है। इन दोनो प्रव्गगे मे आत्मप्रतीति होना मूल कारण है। 
आत्मप्रतीति मे सम्यग्ज्ञान होता है। मम्यग्ज्ञान वह है जिसमे समार के सभी पदार्थ सह्ठी 
स्थिति मे अ्रतिबिम्बित हो। प्रमाण और नय इसी सीमा मे आते हैं। सम्यक्त्व का महत्त्व 
“टुमणभट्टा भड्टा” गाथा से भलीभाति स्पष्ट हो जाता है। 

सम्यंक आचरण को सम्यक्नचारित्र कहा जाता हे जिसमे कोई पराप-क्रियाये न हो, 
कषाय न हो, भाव निर्मल हो तथा पर-पदार्थो में गगादिक बिकार न हो। यह स्रम्सक्चारित्र 
दो प्रकार का होता है- गृहस्थो के लिए और मुनियो क लिए। एक अणुब्रत है दूसरा 
महाक्गत है । इनमे अणुत्रतों की सख्या बारह है - अहिसा, सत्य, अचोर्य, ब्रह्मचर्य और 
अपरिग्रह । दिग्व्रत देशब्रत और अनर्थदण्डब्रत पचब्रतो को पालन करने मे सहायक बनते 


तू 


२३९ 

अवक बह पहल मेथी हं हर 2 अवस्ण कक कब 
कि वह उपदेश ग्रहण कर की पी 'वह बारह प्रतो का पालन घर में रहकर करता 
है। ब्रत पालन करने से धीरें*धीरे: उसकी घिलवृत्तियों विशुद्धता की और बढती चली 
जाती हैं। आत्या में इस आध्योत्मिक क्रमिकं विकास को जैनधर्य में प्रतिमा कहा गधा'है। 
उनकी मंख्या बारह है। उनमें प्रारण्भ के छह प्रतिमांधारी गुरस्थ कहलाते हैं और ये जधन्य 
श्रावक हैं। सात से नवमी ग्रतिमाधारी को ब्रह्मचारी या बर्णी कहा जाता है। वे मेध्येम 
श्रावक हैं तथा दठावी और ग्यास्ह॒वी प्रतिक/के धारक भिक्षुक कहलाते हैं और ते उत्कृष्ट 
श्रावक है । उनम दरावी प्रतिमा तक साथक श्रावक गृहम्थाचस्थः मे रहला है पर ग्यारह 
प्रतिमा स्वीकार करने पर उसे गृहत्झग करना आवश्यक हो जाता है। उसके बाद वह 
पस्पूर्ण निष्परिग्रही मुनि बन सकता है । 

जैन मुनि २८ मूल गुणो का पालन करता हे - पाँच महाद्रत पाँच समितियाँ 
पचेन्द्रविजय, छह आवश्यक, कश-लुञ्चनता अचेलकता, अस्नानता, भूरैय्या, 
स्थिति भोजन, अदन्त धाबन और एकभुक्ति। इन मृूलगृणो के परिपालन से उसके मन 
मे सबंग ओर वेगग्य की भावना प्रबलतर होती रहती है। वह क्षमादि दह्ञ धर्मों का पालन 
करता है और अनित्य, अज्रण आदि बारह भावनाओं का अनुचिन्तन करता है, बाईस 
परीषहों को सहजता पूर्वक सहन करता है तथा बाह्मतपे ओर अन्तरग तर्पा का पालन करता 
है । मुनिचर्या का वर्णन चतुर्थ खण्ड का अभिभेय रहा हे। 
५ स्वाध्याय ई 

जेन मम्कृति में स्वाध्याय को सर्वोत्तम तप माना गया हे। काचना, पृच्छना, 
अनुप्रक्षा, आम्नाय ओर धर्मक्था के माध्यम से उम्र किया जाता है। उसे धर्म प॑ समाहित 
किया गया हे। जैनागम ग्रन्था मे धर्म की उक्त चारो परिभाषाओं को एक स्थाम पर भी 
एकत्रित किया गया है । आचार्य कुम्दकुट्द के ग्रन्थों मे भी ये परिभाषायें बिखरी पंडी हुई 
हैं। उनका मुन्दर सृत्रीकरर्ण आचार्य कार्तिकेय ने किया हें । जिसमें स्वाध्याय का रूप 
प्रतिबिम्बित हुआ है । 


रह 3 
धम्मी वत्थुसहावी खमादिधावी य दूसविहो थम्मो।..,, 
रयणत्तय च धम्पों जोक रक्‍्ख़णो धम्मो ५, 
। ,अपतिक्रेसानुफ्ेक्ा, ४७८, 
उत्तकालीन आचायों ने भी जहाँ कहों आचार्य कार्तिकिय का अगुकरण 
किया हे। व्रस्तुत य परिभाषाये धर्म के विविध रूपो को उजागर करती है । उमपे कोई 
भद नहीं है, वणन करने का तरोका ही अलग अलग हे। इन सारी परिचाषाओ को आधार 
शिला हे - 
ज इच्छसि अप्पणत्तो, ज॑ चने इंच्छति अप्यणंती । 
त॑ इच्छ परस्स वि या, एत्तियग जिणसांसण।। 
अर्थात्‌ अपने लिये वहीं चाही जो तुम दूमरो क लिए भी चाहत हो और जो तुम 
अपने लिय नहीं चाहते बह दूसरे क लिए भो मत चाहो। यही जिनज्ञासन है। स्वाध्याय 
के माध्यम से ही यह प्राप्तत्य है। 


जैनधर्म मे धर्म की ये सारी परिभाषाये समता को केन्द्र म रखकर बनाई गई हैं। 
ममता पाने का इच्छुक साधक तब परम्परा का पालन नहीं करता। वह नो अपने म॑ हर पल 
क्रान्ति टेखता है, नयी ज्यांति पाता है। इसलिये धर्य वे्यक्तिक हे सामूहिक नहां। उस 
उयोति को पाने में उस स्वाध्याय सबस बडा सहयोगी तत्त्व सिद्ध होता है ओर उसी तत्त्व 
से वह परम सत्य को उपलब्ध हो जाता है - स्वाध्याय श्रेयस॑ मत । पृ माटी मे ये सारी 
परिभाषाय किसी न किसी रूप मे प्रतित्रिम्बित हुई हें। 
६ उपयोग और भक्ति 


जैममंस्कूति में आत्मा स परमात्मा बनन के लिए शुद्ध भक्ति का आश्रय लिया 
जाता है। यह आत्मा की त्योख्या उपयोग शब्द के माध्यम से भी की गई हे। यह उपयोग 
चैतन्य का परिणाम है ज्ञान-दर्गन मूलक है। जो ज्ञानोपयोग इन्द्रियो की सहायता के बिमा 
हो प्रमट हांता है बह क्रेबलज्ञान है. स्वभावज्ञान हे। शेष चारो ज्ञानो मे से महिज्ञान और 
श्रुतज्ञात् इन्द्रिय और पन की सहायता से होते हे तथा अन्तिम दो ज्ञान अवधि ज्ञान 
और मन पर्ययज्ञान इन्द्रिय और मन की सहायता क बिना ही उत्पन्न होते हैं। क्रमग 
ये ज्ञान उत्तगेत्तर विम्लता को लिये रहते हे। 


34 
! जह उपभोग तीन अंकार का हे- शुभोषवीग, अंजुोपधोग तथा जुद्धाएयोगे! 
जीती पर दया 'पा््धनम्वर्धन-कीय की क्रिया, बुद्ध दर्शन शम रूप उपधोग ये शुभोषयीग 
सबर तथा निर्जरा "सहित मुख्यता से भुण्य कर्म के आधवे के कौरण हैं। शूजा, दोने ऑर्दि 
मे लीन आत्या जुभीपयोगी होती है. पंच परेमेष्ठियों के प्रति भाकि +भाष से भी शुभोपधोग 
होता है। भ्रश्मम, सवेग, थेत्रो, प्रमोद, कारुण्य और प्रध्यस्थं आदि आब्नाओ से चित्त 
विशुद्ध होता है। पर राग, द्वेष, मोह आदि विकार भाव इस चित्त किशुद्धिको प्राप्त करने 
मे बाधक बनते हें। कपाय वर्याक्त को बांध देतो है, काट: देती है क्रोध प्रीति को 'नष्ट करता 
है, अहकार विनग्रता को नप्ट करता है माया मेत्री को नष्ट कर्तो हे और लोभ सब कुछ 
नप्ट कर दता हे। इन कषाये से दूर हाने पर भी सम्यक धर्म का ठदस होता है। कृभोपायाग 
रूप त्यवहार धर्प पुण्य का कारण हे और अशुभोपयोगी रूप असदाचर्ण पापकर्मासखत का 
कारण है। आत्पा का शुद्ध स्वभाव शुद्धांपसोक हे जो जुभोपग्रांग के माध्यम मे प्राप्त सता 
है। शुद्धापयाग ही माक्ष का कारण हे । 


झुभाषयोग व्यवहार धर्म हे और शुद्धोपयोग नि४चय धर्म है। जोब का स्वभाव 
अतीन्द्रिय आनन्द है। जिस अनुप्ठान बिद्ञाप से उम्र आनन्द की क्ष्नि होती हे वह धर्म 
कहा जाता है। वह दा प्रकार का है एक बाह्य और दूसग अन्तरग। पूजा, दान पृण्य, झील 
संयम ब्रत, त्याग आदि बाह्य अनुप्ठान हें ऑर अन्तरग अनुष्ठान समता त्र बीतरागता की 
साधना करना है । बाह्य अनुप्ठान व्यवहार धर्म है और अन्तरग अनुप्ठान निशु्चयधर्म है। 
निऔचय धर्म सम्यकत्व सहित ही हाता है पर व्यवहार धर्म सम्यक्त्व सहित भां हाता हे 
और सम्यक्त्व रहित भी होता है। परपसमाधि रूप केवलज्ञान आप्त करन के लिए व्यवहार 
धर्म भी त्याज्य हो जाता है। इसके बावजूद निइचय व व्यवहार धर्म सामक्ष हो हैं निग्पक्ष 
नहीं। सम्यक व्यवहार धर्म सवर तथा कर्मनिर्जग का तथा परम्पग से माक्ष का कारण 
सिद्ध हांता हे। 

श्रमण संस्कृति यद्यपि मुलत स्व पुम्पार्ध्रवादी संस्कृति # पर व्यवहार में वह 
अपने परम बोत़्राग इष्टदेक के प्रति अंडा और भक्ति की अभिवयक्ति स घिमुख नहीं 
रह सको। यह स्वाभाविक है और मनावेज्ञानिक भी। व्यक्ति क मन म॑ जिसके प्रति पृज््य 
भाव होता हे, उमर क्‌ प्रति निष्ठा श्रद्धा, आस्था ओर भक्ति स्वय स्फुरित हाने लगती है 
और स्वर लय खोजने लगना है। स्तुति और स्तोर उसी लय का जीवन्त रूप है। सगीत 


श्डर 
का माशुर्य, और हृदय का स्तरच्खोत उापी से अवाहित होता है। भक्ति क याध्यंम ? 
आध्यान्यिकता के साथ-साथ भौतिक साधनों की. प्राप्ति की भी लालसा जाग्रत होती । 
और उम्मी लालसा से ऋम्न-तन्त्र का प्रादुर्भाव होता हे। इर्रालए भक्ति अध्यात्म का निष्यन 
है.और मन्त्र-तस्त्र उसके यत्र-पुष्प। निर्वाण-प्राप्ति उसका'फल और लक्ष्य हे। 


इस भूपिका पर केडकर जब हम आगम और भिद्धान्त ग्रन्थों को देखत हैं 
'टटोलत हैलो पाने हैं कि भक्ति वहन आगधना है जो वीतगग देव के अति झुर 
सलमत्रय-परिणार्थों स की जाती हे।' बस्तुत बह शुद्ध आत्मनन्व की भावना हे '। व्यवत्ा 
से मगग मम्यद्रष्टि पत्र परमेष्लियों की आगधना-्भक्ति करता है, विद्ुद्ध भावों ' 
साथ उनके प्रति अनुसंग त्यझ करता है। यह भक्ति दर्शन-क्शुद्धि आदि के बिना ह 
नहीं सकतीं 


इस भक्ति की छह आवश्यक क्रियाय है- सामायिक बन्‍्दना स्तृति स्वाध्याय 
प्रत्याख्यान और कायात्सग स्तुतियों मे तीर्थ करो का स्तबन हता हे और का्यात्मग 
निःछल सीधे खड़े होकर २७ उकासों म॑ जमांकार मन्त्र का जप क्या जाता हे। प्रत्यव 
क्रिया क मांथ भक्ति याठा का निर्दश है। देनिक ओर नैमिनिक क्रियाओ पे इन्ह 
भक्तिपाठो का प्रथाग किया जाता हे। 


भक्ति तन्त्र से मन्त्र परम्भग का उद्भव हुआ। भौक्ति के प्रवाह मे आकर साधव 
परमात्मा की ग्लूति करता # और उसे स्तुति पं वह ब्ाचाल हो उठता हे । मन्त्र उस बाचालत 
को क्रम करता है और मन का एकग्र करके आध्यात्मिक अनुभव की पाने का प्रयत्न करत 
हैं। नामस्मरश श्रवण पतन चिन्तन को पृष्ठभूषि में मन्त्र की उत्पन्ति होती है मार्गालव 
कार्य करन के लिए इप्टटव की स्तुति होतो है समास-पर्द्धात का आधार लकर भगवा 
का अनचिन्तन होना है। ऑर मगलवाकय के रूप में मत्र की रचना हो जाती है। 


जि्तार से सपास की आर लाने की यह एक सर्वमान्य स्वाभाविक प्रवृत्ति है। 
मन्क्र-तन्त्र परम्पग भी उसी से सम्बद्ध है। स्वानुभूति की सरसता का पान करन के लिए 
मन्त्र ही एक ऐसा माध्यम है जिसमे सार्नासक चचलता की दौड़ का विराम दिया जा सकते 
है। इ्मालए मन्त्र की परिधि में समग्र तत््व-चिन्तन आ जाता है जो हँमारे शुभ-अशु' 
भावों के साथ घूंमता रदता हे। मन्त्र की सार्थकता हमारे भावों पर आँधिक निर्भ' करती है। 
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१ नियमलार ६३४ समंथमर ता यू १७३-१७६ 


२४३ 
जैन चंप चूँकि भावी की आदि और अकितक आया पर अधिक:ओर देता है, 'इ्मालए 
तैव और वैष्णव श्ाके परंग्षओं का प्रभाव हते पर भी जैन मव्य्-्तस्ज पसपरा पर उसकी 
हिंसक मान्यता' की काई छाप दिखाई नहीं दती। कोई भी यक्ष, यक्षिणों, देशो, देशला ऐसा 
नहीं माना गंया जिसको आका-अकार ओभत्स और दृप्ट हो या हिएश की गध उसमे आती 
हो। यह विशेषता जैन संस्कृति क्री श्रमाह अहिसक भावना का फल है।' 

हवन, यज्ञ आंदि क्रियाय॑ भी यद्यपि जैन संम्कॉत की मूल क्रियाथें नहीं हैं फिर 
भी उन्हे धर्म का अग मौन लिया गया है) आचार्य हरिभद्र और जिनसेन के चिम्तेग मे इन 
क्रियाओं को बैदिक मस्कृति से लेकर अपने ढंग से आत्यंसात्‌ किया गया है। विशेषता 
यह है कि जैन सस्कृति ने उसे त्यवहार धर्म का अग बना दिया और अहिसत्मक्ता को 
पर्रिध के भीतर उसे स्वीकार कर लिया। यहाँ यह उल्लेखनीय हे कि व्यवह्नर धर्म जैन 
ममस्कृति में निश्चय धर्म के लिए सोपानबत काम करता है। इसलिए वह भक्ति का अभिन्न 
अग हे और उपक्षणीय नही है। इसका फल यह हुआ कि भक्ति शास्त्र का जन्म हुआ। और 
मन्त्र-तन्त्र परम्परा स्तुतियो और स्तोक्रें का सृजन हुआ। निउुचय और व्यवहार धर्म के 
समन्वय से अहिसा की परिधि में रहकर जेन सस्क्रृति बैंदिक मम्कृति की समीप 
पहुँचकर भी अपना पृथक अम्तित्व बनाय रखने में सक्षण रही। शाकाहार की प्रतिष्ठा 
और पर्यावरण की सुरक्षा का आह्वान सबसे पहले जेन सस्कृति ने हो किया जो उसकी 
मूल अवधारणा का अग था। 


७ सामाजिक समता 

जैन सम्कृति भाव प्रधान सस्कृति हे। इसल्कि बर्हाँ ऊँ च-नीच स््री-पुरुष सभी 
के लिए समान स्थान रहा है। वैदिक संस्कृति मे प्रस्थापित जातिवाद की कठोर शु खाना 
को काटकर मह्नावीर ने जन्म के स्थान पर कर्म का आधार दिया। उन्होंने कहा कि उच्च 
कुल पे उत्पन्न होन मात्र से व्यक्ति को ऊँचा नहीं कहा जा सकता | वह ऊँचा तभी हो 
सकता है 'जरवकि उसका चारित्र या कतृ त्व ऊँचा हो, विद्वुद्ध हो । इसलिए महावीर ने 
समानता के आधार पर चारों जतिग्ने की नई व्याख्या की और उन्हे एक मनृष्य जाति के 
रूप ये प्रस्तुत किया - मनृष्यजातिरेकेय,३ । 

कम्पृणा बन्भणो होई, कम्पुणा होई खत्तियों। 

जइस्‍्सो कम्मुणो होई, सुद्दो होई कम्मुणो।। उत्तरा २०-१९-२७ 


श्डड 


इसी सामाजिक समता के आधार पर महावीर मे सभी जातियों और सम्प्रदयों के 
लोगों को अपने धर्म में दीक्षित किया और उन्हे विशुद्ध आचरण देकर बीतरामता के प्रश्न 
पर बैठा दिया । यही कारण है कि जैनाचायोँ.. में सभी कांतियों के आचार्य हुए हैं। इसो 
प्रकार मारी को भी दांसता से मुक्त कर उस सामाजिक समता को ही देहली पर कहीं खड़ा 
किया बल्कि निर्वाण-प्राप्ति का भी अधिकासे घोषित किया । यह उस समय का बहुल 
बड़ा क्रान्तिकारी सिहनाद था। दास मुक्ति, नारी मुक्ति और जातिभंद मुक्ति के क्षेत्र में 
जैन सस्क्ृति किंवा मूक माटी का यह योगदान अविस्मरणीय हे। मृक माटी म॑ तो सार्माजक 
समता पर बहुत जोर दिया गया है। (पृ ४, ५, १०) । 


८ एकात्मकता और राष्ट्रीयता 

जैन संस्कृति में एकात्मेकता और राष्टीयता को उतना ही महत्व दिया गया हे 
जितना चरित्र को। धर्म और मर्स्कत परस्पर गुथे हुए अविस्छिन्न अग॑ है । उनकी 
सास्कृतिकता व्यक्ति, समुदाय और राप्ट की एक अजीब नत्ज हुआ करती है जिमकी 
धड़कन को देख-समझकर उसकी ज्रेकालिक स्थिति का अन्दाज़ ल्वग जाना है। हमारी 
भाग्तीय सस्कृति में उत्ताग-चढाव और उत्थान-पतन आयें पर साम्कृतिक एकता कभी 
बिन्छिन्न नहीं हा सकी। उसमे एकात्मकता के स्वर संदेख मुखस्ति होते रह। इतिहास के 
उदय काल स लंकर आज तक इम वेडिप्ट्य को जेन सम्कृति सहजे हुई हे। 


गप्ट एक सुन्दर पनमाहक शरीर हे। उसके अनेक अगापाग है जिनकी प्रकृति और 
लिपय भिन्न-भिच हे। अपनी सीमा से उनका बधत्व / लगान के और इसी लगाव मे 
उनमे पश्यर संघर्ष भी होते हेँ। इन सब के बावजुद वे मुल आत्मा म ॥५क हेत दिग्कई 
मही देत॑। आल्या के नाम पर उनमे एकात्मकता संदेव बनी गहती है। यह एक ऐसी अन्खिति 
है जिमम बाह्य तत्व भी चिपक जात हैं, रम जाते हें ओर एक हो तत्व मे समाहित हो 
जाते है। 


हमारे गप्ट का अस्तित्व एकात्ममता की झृखला से स्महिलता पूर्वक 
भलीभाति जुड़ा हुआ है. जिसमे जैन सम्कृति का अनूठा योगदान है। राष्टीयता का जागरण 
उसके विकास का ग्रार्थमक चरण है। जन-जन में और मन-घेन मे झोग्ति खह़- अम्नित्व 
और चतुर्मुखी अहिसात्मकता उम्चका चरम बिल्दु है। विविधता में फली-पुमी एकता 


रद५ 

सौजम्य और सोहार्द को जन्म देती हुई “प्रस्पसेपग्रले जीवानाम्‌ ” का हृदयहासे पाठ पढाती 
है और सज्जमता को प्रसिफलित करती है।.... , । 

भाषा, धर्म, जाति और प्रादेशिकता एकता को विस॒ण्डित करने के प्रबल कारण 
होते हैं। उनकी सकीर्णता से बधा व्यक्ति न्याय और मानवता को लेवालो को आलाधकर 
हिंसक क्र और आततायी हो जाता है। उमकी दृष्टि स्वार्थपरता के जहर से दूषित हो 
जाती है, हेयोपादेग्न के विवेक से मुक्त हो जाती है, सोमितता के चकाचौंध से अंधया जाती 
है और हिसक व्कवहार को जन्म देती है । 

आपषा अभिव्यक्ति की एक स्वतन्त्रऔर सक्षप साधन है, साध्य नहीं हे। जहां 
बह साध्य हो जाता है वहाँ आसक्तियो और सकीर्णताओं के घेरे में मनोमालिन्य, 
झगडे-फसाद और कलह को चिनगारियाँ विषाद उगलने लगतो है, चेतना समाप्त हो जाती 
है होश गायब हो जाता है। मात्र बच जाता हे विरोध , वेपनस्थ और प्रादेशिकता की सडी 
गली भावनायें। 


एक वर्ग विशेष धर्म को अफीम मानता आया है। उसका दर्शन जो भी हो पर यह 
तथ्य इतिहास के पन्नो मे छिपा नहीं है कि जब भी धार्मिक उन्‍्माद उभरा अलसख्यको 
पर मुसीबत आयी और धर्म क्रे नाम पर उन्हें बुरी तरह कुचला गया । धर्म का यदि 
मुपाक न हुआ हो तो वह विष से भी बदतर सिद्ध होता है । धर्म के अन्तस्तल तक पहुँचना 
मरल नहीं होता । तथाकथित धार्मिक और राजनीतिक नेता जब धर्म क मुखौंटे को ओढकर 
जनसमुदाय की भावनाओं को उभारकर अपना उल्लू स्रोधा करते हें तो बस्तुत वे किसी 
दरद्रोही स॒ कम नहीं है। भूसे से भरा उनका दिमाग और उगल भी क्या सकता है 2 धर्म 
की गली सकरी होती नही, बना दो जाती है और उसे इतनी सकरोे बना देते हैं हपारे अहमन्य 
नेता कि उसमे दूसरा कोई ग्रवेत्ञा कर ही नहीं पाता। प्रबेश्ा के अभाव में खून-खच्चर होने 
की आशकाये बढ जाती हैं, सयम की सारी अर्गलायें टूट जाती हैं और अमानवीय भावनाओ 
को अनधिकृत प्रवेश मिल जाता है। 


हमारी सारी: राजनीति का केन्द्र-बिन्दु आज धर्म और जाति बन गया है। 
धर्मनिरपेक्षता की बात आज मात्र धोखे की टट्टो हो गई है। शेक्षणिक सस्थायें भी इस 
कशल गरल से बच नहीं पा रही हैं। कृसी बचाने और पाने को प्रवृत्ति ने हमारी नैतिकता 
पर कठोर पदाघात किया है। उसने नयी पीढी के खून में अजीकेगसीब मानसिकता भरे दी 


२६6६ 
हैं मंम्कार दूधित कर दिय हैं और निकम्मेपन और कठमुल्लेपन की जन्म दियीहै। आज 
अले औओर ईमानदार आटमी का जीवन दूभर होता जो रहा है। उसकी कंराहतों आषाज को 
सुमन बाला तो दूर सान्त्वना देन वाला भी नहीं मिलता। ऐसी स्थिति में हमरा देश कहाँ 
जायेगा यह अनबुझी पहली बन गई हे। 

इतिहास के भूले-बिसरे पत्नो को यदि कम खोलकर पढ़े तो तो यह तथ्य 
उदघाटित हए देर नहीं लगेगी कि हमारे भारतीय संस्कृति का धंवल आँचल कभी मैला 
नहीं हुआ। आदिकाल मे लकर अभी तक वर्ण ह्यवस्था को मूल आत्या जब भी अपने 
पथ से भटकी समाज म क्रता क दर्शन अवड्य हुए पर उस स्वार्थपरता भरी अहमन्यता 
को वाम्तविकता का चोला नही माना जा सकता। वह तो वस्तुत एसो सडाध रहो है जिसमे 
गर्दीली जातीयता और धामिक कटद्भरता पनपी ओर न जाने कितने असहाय बर्गो को 
बैतरणी का बिषपान करना पड़ा। एस अपुनीत, असामाजिक और अमानबीय दूषित कदमों 
को भारतीय सस्कृति का अग नहीं कहा जा सकता । बह तो वस्तुत बिकृत मानसिकता 
का अग रही है। आर्य-अनार्य की भेदक रेखा के पीछ भी ऐसे ही गर्हित तत्वों का हाथ 
रहा है। सरस्वती नदी का तट ऋग्वदिक यन्त्रो से पवित्र हुआ पर धर्म क नाम पर पश्ु-हिसा 
से उसका पुनीत जल रक्तरजित हाने से भी नहीं बच सका। ऋग्वैदिक कालीन नैतिक 
आदर्शों को त्याख्या उत्तरकाल मे बदलना पड़ी। मर्यादा पुरुषात्तम गम और यदुघदी भगवान 
कृष्ण ब्राह्मण ओर श्रमण सगकतिया क बीच की मुद्रृढ् कडियाँ बन गय और भारतीय 
मस्कृति के समन्वयात्मक मुल स्वर और अधिक मिठास लेकर गुँज्जित होने लगे। इस 
मिठास के पैदा करन मे जेनधर्म का वेजाइ हाथ रहा 2 मृक माटी का संगीत भी इसी राष्ट्रीय 
एकता क स्वर से भगा हुआ है | 


ब्राह्मण परम्पग की अनुश्रुतियों मे लिच्छाव पल्‍ल, मार्यि आदि जातियो को 
ब्रात्य कहा गया है। ब्रात्य जन्मत क्षत्रिय और आर्यजाति क थे, जो मूल मध्य देश के 
पूर्व या उ्त-पर्िचम मे रहते थे। उनकी भाषा प्राकृत थी और वैषभूषा अर्परिस्कृत थी। 
व चैत्यो की पूजा करत थ । आर्य द्रविणो, नाग, पणि और बिद्यांधर जाति से भी उनके 
सम्बन्ध थे। बर्णपकरता उनमे बने हुई थी । फिर भी अपने को वे क्षत्रिय मानते थे और 
श्रमण सस्कृति के पुजारी थ। उनक वेदिक यज्ञ विधान और जातिवाद के विरोधक प्रखर 
स्वर में आध्यात्मिकता व और्पानपदिक विचारधारा का उदय क्रात्य सस्कृति का हो 
परिणाम है जहाँ वेदिक यज्ञो को फूटी नाव की उपमा दी गई है। ' 


रेड 


'अ्रषण वेपबेसियों ने उस एकोल्टकेता चने अधेड़ी हर परत भा और संजोया था 
अप कियारों में जिन्हें शी ब्ो और जैनाचायों ने समता: पृश्वार्थऔर स्वावस्‍तम्बन 
को अगुखती हेंका जोक क्षेत्र की एक नयी ओयांध दिया और रिसे महॉयीरऔर युद्ध 
जैसे मज्ामामवीय व्यक्तित्वों ने ऑत्मानुभूति के माध्यम से पुष्यित-फॉलित'किया। भ्रमण 
सस्कृति ने वैदिक सहक्ृति में भोखेनधाखे से आयो जिकत परम्पगाओं के विरोध में 
अपनी तीखी प्रतिक्रिया व्यक्त की और अनायाम ही समाज का नवीनीकरण और 
स्थितिकरण कर दिया इस समाज की मूल निधि चारित्रिक पतित्ता ओर अहिसक 
दृढ़त़ा थी जिसे उसने थातो बनाकर कठोर झझाबातों म॑ भी सभालकर रखा । जिभज्यकाद 
और अनेकान्तवाद के माध्यम से समन्वय और एकात्यकता के लिए जो अथक प्रयत्न 
जैनधर्म न किया है वह विदचय ही अनुपम माना जायगा। बौद्धधर्म मे तो कालान्तर मे 
बिकृतियाँ आ भी गई पर जैनधर्म ने चारित्र क नाम पूर कभी कोई समझौता नहीं किया।, 

अब मात्र सम्कृत हो साहित्यकारों की अभिव्वाक्ति का साधन नहीं था। पालि- 
प्राकृत अपभ्रद्ञ जेसी लौक्बोलियो न भी जनमानशव की चेतना को नये स्वर ट्रिये आर 
साहित्य सृजन का नया प्रागण खुल गया। इस समृच साहित्य मे एक्रात्मकता का जितना 
मन्दर ताना-वाना हुआ है, बह अन्यत्र दुर्लभ हे। अर्ईन्तो ऑर बांधिमत्वा की कणी ने 
योबन-प्रासाठ को जितना मनोर्क ओर धवल बनाया उतनी ही उनके प्रति आत्मीयता जाग्रत 
हाती रहे। फलत- हर क्षत्र म उतका अतुल यांगदान सामन आया। भावात्मक एकता की 
सृजन-दाक्ति भी यहाँ २ विकसित हुई। 
इसी बीच घगध मसप्राउय का उदय ह आ । लिदेशी आक्रणण हुए। उस गजनीतिक 
अख्थिरता को दूरकर एकता प्रस्थापित करने का क्राम किया राष्टूनिर्माता कुशल 
प्रदासक मॉर्य सफ़ाटू चन्द्रगुप्त मार्य न जिनमे जेलाचार्य भद्रकहु क्र साथ दक्षिण प्रदेश 
की यात्र की ओर दिगम्बर मुनिक्वत्त धारण कर श्रवष्नवेलगाला म॑ समाधिमरण पूर्बक शरीर 
त्याग किया। अश्योक (२६८-६६ ई.पू) भी मूलत जेम सप्राट था जिसमे धार्मिक 
सहिष्णुता, सार्वभोधिकता, अमाम्प्रदायिक मनावृनि, अहिसात्पक् भावना, सदूविचार 
औहएकत्मकता कुट-कुट कर भरी हुई भी। , 
-.ग्ञोय साप्राय्य के पतन के बाद फ्षपित देग ने कहाग साम्राज्य की स्थापना 
आन्ध्-मातताहन आये जिले प्क़त भाषा-को विदाष्त आश्रय दिया | क़लिंग खारबेल 


श्ड्ड 

भी जेब  सम्राद था जिसने मगंध साम्राज्य से बुद्धकर कलिग क्‍जितमूर्ति को आपिस प्राप्त 
किया ।, इसी समय मूर्तिकला के क्षेत्र मे गान्धास्कला ने एक्र नग्री दृष्टि-सृष्टि दी। मशुस 
कला का भो अपने ढ़ग का विकास हुआ-और वहाँ जैन, बौद्ध, वैदिक सोनें सम्प्रदाय समान 
रूप से विकास करते रहे ! मथुग की जैनकला कदाचित्‌ प्राच्चनतम कला है। 


गृप्तकाल को हमार॑ इतिहास का स्वर्णयुग माना जाता है। पूज्यफाद, सिद्धसेन 
आदि प्रखर जैन विद्वान इसी काले मे हुए जिन्होंने समन्‍्वय॑वादित्ा पर विंशेष जोर दिसा। 
इसी युग में देवधिगणी द्वारा ४०३ ई में वलल्‍भी में जेनागमे का सकलन हुआ। 

गुप्त काल के बाद गजनीतिक विकेन्द्रीकरण की प्रवृति प्रारम्भ हो गई। इस काल 
में हर्ष की धार्मिक सहिष्णुता विद्यप निर्दर्शनीय है। हर्ष की मृत्यु (६८४६ /& 0 ) के 
उपगन्त उत्तर भारत मे पाल, सेन परमार कलचुरि आदि कितमे ही छोटे-मोटे गज़ा हुए 
जिन्होंने हमारी सम्कृति को सुरक्षत ही नहीं रखा बल्कि उसे बहुत कुछ दिया भी है। 
बाकाटक, राष्ट्कूट आदि राजवंश ने भी जैनधर्म का पालन कंरते हुए सास्कृतिक एकता 
के यज्ञ मे अपना योगदान दिया। 


पूर्व मभ्यकाल में चालुक्य पाल चेदि चंदेल आदि वह्य आये जिन्होंने जेव 
और वैष्णव मत का विद्ञोप प्रमार किया। श्ाक्त ओर नाथ सप्रदाय भी उदित हुए। ब्रह्मा, 
विष्णु महेश गणंशा दिक्‍्पाल आदि की पूजा क' प्रचलन बढा और अवताग्वाद का खूब 
प्रचार-प्रसार बढ़ा । इसी काल मे बोद्धधर्म की तान्त्रिकता न उसे पतन का रास्ता बता 
दिया। पर जेनधर्म अपक्षाकृत अधिक अच्छी स्थिति मे रहा। बिशेषत दक्षिण भारत में 
उसमें अच्छा गज्याश्रय मिला। यद्यपि लिगायत सम्प्रदाय द्वार ढाये गये अत्याचारो को 
भी उसे झलना पड़ा। फिर भी अपनी चार्गित्रक निष्ठा के कारण जेनधर्म नामशेष नहीं हो 
सका। मह इसलिए भी हुआ कि जेनधर्म वैदिक धर्म के अधिक समीप आ गया था । 
कला क क्षत्र मं उसका यह रूप आसानी म॑ दख्रा जा सकता है। 

जैनधर्म प्रारम्भ से हो बम्तुत एकात्मकता का पक्षधर रहा है। उसका 
अनेकान्तवाद का सिद्धान्त अहिसा की पृष्ठभूमि में एकात्मकता को हो पृष्ट करता रहा 
हे। यह एक एतिहासिक तथ्य है। हिमा के विरोध मे अभिव्यक्त अपने ऑजस्वी और 
प्रभावक विचारों म॑ जैनाचार्या ने एक आर जहाँ दूसरे के दुःखो को दूर करने का प्रयाम 
किया वही मानव मानव के बोच पनप रहे अन्तर्ईन्द्रों को समाप्त करने का भी मार्म ग्रदास्त 
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किया। समततमद्द ने, उसी को सर्वोदियवाद कहा था $ हर्भिद्र और हेमचन्द्र ने इसी के 
स्वर की नया आयाम दिया था। आस्म्भ से लेकर अभी तक मभो जेसचार्य अपने उपदेश 
और साहित्य सृजन के माध्यम से एकात्मकतता की प्रतिष्ठा करने में हो लगे, रहे है। 
इतिहास में ऐसा कोई उदाहरण नहीं जिसमें जेन धर्मावलॉम्सयीन फ्रिसी पर आक्रमण किया 
हो और एकात्पक्रता को धक्का लगाया हो। भारतीय सम्कृति में उसका यह अनस्य योगदान 
है जिसे किसी भी कीमत पर झुठलाया नहीं जा सकता। मुसलिप आक्रमणकार्रियों द्वार 
मन्दिगं और शास्त्र भण्डारों के नष्ट किये जाने के बावजूद जेनधर्मावलम्बियों मे अपनी 
अहिसा और एकात्मकता के स्वर मे आँच नहों आने दी। यह उनकी अहिसक धार्मिक 
जीवन पद्धति और दार्शनिक, आध्यात्मिक तथा सामाजिक चिन्तन का परिणाय था कि 
सेव उसने जोड़ने का काय किया, तोड़ने का नहीं। 


मृक माटी महाकात्य ने एकात्मकता और राप्ट्रीयता को बडा महत्त्व दिया है। “वसुधेव 
कुटुम्बकम्‌ ” का नारा दकर समाजवादी और स्वोदयवादी विचारधाग की अच्छी बकालात 
की हे। आचार्यश्री ने स्पष्ट कहा है कि राजसना न स्वार्थ से दूषित हो ओर न मात्र नारेबाजी 
म। उसे तो सदागय और सर्माप्ट की बात सोचनो चाहिए, अनकान्तवबाद और अध्यात्मवाद 
का मार्ग अपनाना चाहिए। अर्थ-लिप्सा (पृ १०२, २१७) और कलह (पृ १ 6०) 
म्वार्थभाव (पृ १९ ७)और आतक्वाद (पृ १ ४) गष्टीय एकात्मकता के लिए दोमक हैं। 
उनसे दूर रहना ही श्रयस्कर है। 


जैन सम्कृति की ये मल अबधारणाएँ मानवताबाद क विकास म॑ सदैव कार्यकारी 

रही है। उनहान आर्थिक सामाजिक और राजनेतिक क्षेत्र से भ्रप्टाचार दूरकर सर्बादयबाद 
और अहिसाबाद! विचारधारा को प्रचारित करने का अथक प्रयत्न किया धनांपार्जन के 
मिद्धान्ना को न्‍्यायबत्ता को आग मांडा, मृक प्राणियों को वेदना को अहिमा का चतनादाय। 

सजीबिनी स॑ दूर किया शाकाहार पर पूर बल दकर पर्यावरण की रक्षा की और सामाजिक 
विषमता की सर्वभक्षो अग्नि को समता के शीतल जल और मद त्रयार से शान्त किया। 

जीवन क हर अग म॑ अहिसा ओर मद्य मास, दूत आदि जीवनघातो व्यसनो से मुक्ति के 
सहत्व को प्रदर्शितकर मानवता क सरक्षण में जैन सस्कृति ने सर्वाधिक योगदान दिया 
है। यह उसकी गहन चरित्र-निप्ठा का पस्शाम हे। बारह ब्रता मे अनर्थदण्बब्रत को जोड़कर 
उसने और भी महनीय प्रतिष्ठा का काम किया हे । 


मै ८ 

ब्राह्मण जैसे पाग्म्पास्क शब्दों को भी पश्थिषाओं की जैन संस्कृति मे सारित्रिक 
#धाः पर नयी त्याख्या दी और उसे पूर्ण वेज्ञानिक रूप दिया । जैन सम्कृति पूर्ण 
आत्पवाद। ओर कर्मब्रादी सम्कृति है।' इसलिए रत्लत्रथ् की जितनी सुन्दर प्रतिष्ठा यंत्र 
हुई है उननी अन्यत्र दखन॑ महीं मिलती । आत्मंस्वातसय में विकास करने बलों कर्मवादी 
मर्कृति का समाज चग्त्रितिठ रहगा ही। उसके सम्यकचारित्र और विवेक की जड़ें बडी 
गहगं रहंगी । इस सथ्य को हम इतिहास की सारी घडियो मे भी दस्त सकते हैं क्रि जेन 
सम्कृति कभी भी अपनी मूल अवधारणा से पथप्रप्ट महों हुई। अहिसा की परिधि मे 
रहकर प्रगतिवाद का जिन सूक्ष्म रखाआ पर जैन सम्कृति ने जिस वेज्ञनिक ढग से 
अपन विचार दिय हब आज भी उतने ही प्रासंगिक है जितन पहले थे। आज भी जैन 
समाज अपशाकृत अधिक चर्त्रि-निप्ठ हे। यह सदियों से आय हुए उमके मुमस्कारों 
का परिणाम है। अपार आक्रमणा और अत्याचारों के भीषण झझावातो के बावजूद वह कभी 
भी ने आक्रामक रहा आर ने उसने सप्टीयता का अपधात किया। अल्पसंख्यक होन के 
बावजूट जीवन के हर सत्र मे जैन सम्कति न अपनी मूल मानवीय अवधारणाओ के माध्यम 
से अपना विशिष्ट यागटान टिया। यहा यागटान उसके लीबन्त हान का अनुपम निर्टर्शन 
है। मृक मार महाकाव्य का कश्य आर दिल्प भी इसी निरदर्शन की प्रग्तृति है। 

जैन सम्कृति को य भुल अवधारणाय मृक माटों मशकात्य के ह शब्द य 
प्रा अस्वित हों रही है। पिछल प्रष्ठा मे यथाप्थान हम इस बिपय पर प्रवाह डाल चुक 
है। फिर भी उसका चतुर्थ खण्ड ' अग्नि की परीक्षा चाँदी-सी गख्र' इन अवधारणाओ की 
मन्दर त्याख्या प्रस्तुत करता है। कुम्भ अग्नि सम जा कुछ कहता है उससे जेन सम्कात का 
हृदय देखा जा सकता है - 


मेरे दोषों को जलाना ही / मुझे जिलाना है / 

स्व-घर दोषो का जएना परम धर्म माना है सन्‍्तो ने 
दोष अजीव हे / नेमित्तिक है / 

बाहर से आगत हे कथचित्‌ / 

गुण जीवगत हे / यूण कम स्वागत है। 

तुम्हें परमार्थ घिलेगा इस कार्य से / 

इस जीवन को अर्थ मिलेगा तुंम से / 


२७६ 
मुझ में जल- धारण करने की शक्ति है। न्‍ 
जी लुग्हारीं प्रतीक्षा कर रही है। 
, डसकी पूरी अभिव्यक्ति में / तुम्हारा सहयोग अभिवार्थ है। " 
ट े (पृ.२७७) 
धरती का ध्येय सदगुरु का धर्म है और वही धर्म की अन्यतम विशेषता है जिमे 
हम पीछे देख चुके हैं । इसो तथ्य को यहाँ भी देखिए - 


जल को जड़त्व से मुक्त कर 
मुक्ता-फल बनाना, 

पतन के गर्त से निकाल कर 

उत्तुग - उत्थान पर धरना 

धृति - धारिणी धरा का ध्येय है। 
यही दया - धर्म है 

यही जिया कर्म है। (प्‌ १९३) 

इसी तरह इसे भी देखिये - 

सदाशय और सदाचार के साँचे में ढले 
जीवन को ही अपनी 

सही कसौटी समझती हैं 

जलाने का भाव भी मन में लाना 
अभिशाप -- पाप समझती हैँ। 
शिष्टो पर अनुग्रह करना 

सहज - प्राप्त शक्ति का 

सदुपयोग करना है, धर्म है। 

और, दुष्टी का निग्रह नहीं करना 
शक्ति-का दुरुपयोग ऋरना है, अथर्म है।(पृ.२७६-७७) 


| 


है 

मॉस्कृतिक और सामुदायिक चतना के सदर्भ से इठ कतिपय पुकनयों को ओर 
भी ध्यान दीजिए - साधक का धर्म (५ २८३). दर्शन - अध्यात्म, (पृ.२८७-८८) 
अतिथि सत्कार (पू ३००), श्रमण का स्वरूप (प ३००), अ्रकृति-पुरुष भेद (पृ 
३०६), स्पर्धा और अहं (पू ३३९) निर्यति-पुम्षार्थ (पृ ३४९), घर कौ ओर जा रहे 
मेंठ का बर्णन (पृ ३० ०) पात्रदान तथा सन्त समागम का फल (पृ ३५ २-० ३), कुम्भ के 
रूप म॑ सन्त (पृ ३० ४), सस्कार की उपयोगिता (पृ ३०७) अश्रषण उपदेडा (प्‌ ३६१) 
कलद क दटालदो मं (प ३६३) पाप मने व्यक्ति का चित्र (पू ३७०), स्वर्ण कलश के 
प्रति क्थन (यू ३६४-६) दीपक और मशाल (पृ ३६७ ) ध्यान और ध्येय (पृ ३६०) 
बीजाक्षर - गा म प(पृ ३९ ५-००), बेखरी आदि का वर्णन (पृ ४८५१-४० ४) ध्यान 
साधना विपक्षयना पव्यन्ती आदि (पृ ४० ४-७) कलिकाल का प्रभाव (पृ ४११- 
१३) आतकवाद (पृ ८८१) बंधन रूचता नहों (पृ ४८३), समाजवाद (पृ, ४६१), 
उपसहार आचरण स्वयं का (पृ ४८७) । इनमे समाजबाद का अर्थ और विस्तार 
टरखिय - 

समाज का अर्थ होता है समूह 

ओर / समूह यानी 

सम -- समीचीन ऊह-- विचार है 

जो सदाचार की नीव है । 

कुल मिलाकर अर्थ यह हुआ कि 

प्रचार-प्रसार से दूर 

प्रशस्त आचार-विचार वालो का 

जीवन ही समाजवाद है। 

समाजवाद समाजवाद चिल्लाने मात्र से 

समाजवादी नहीं बनोगे। (पृ ४६१) 

आचार्यश्रां न सास्कृतिक और सामुदायिक चेतना के आधार पर समाज को 
रूपान्तरित करन का सफल प्रथत्न किया है। माटी के माध्यम से॑ उन्होंने व्यक्ति के चरित्र 
को बिपुल बनाकर एक नय स्नि्सो युग का आविर्भाव किया है। उनकी बह चेतमा यगरधर्म 


शै७३ 

है जी धर्मेदुण की प्रस्थापना कर सकता है, ऑस्थाओं पैसे धरिककृत और पेरिवरधित के 
सकता हैं वैसग्य मूलेक बॉताविरेण 'का मिर्माण करे सकती हैं और दे सकती हैं यह 
आध्यात्मिक वतिवेरण जि आज हमाते मारी पीही फती भ्रामेणिकता के साध खोज पी 
है। विस्तार भय से यहाँ हम तुलनात्मक अध्ययन को विराम - 'सा दे रहे हैं। पर इतमा 
अवदहय कहना चाहेगे कि जिस गहागई को आध्यात्मिकता की चासनी के साथ आचार्यश्रीं 
ने चख्ा है, स्वाद लिया है और उम्र सुन्दर जख्दा में सज़ाया हे,-बह अन्यत्र दुर्लभ है। 
अहिसक आहत परम्पग की यह मनोग्म अस्तुति अभिग्मणीय-है, अतुलनीय है और 
सामुदायिक चंतना स आतप्रात है। 

यहाँ बदि हय आधुनिक हिन्दी कविता की और हृप्टिपात कर तो यह उल्लेखनोय 
हे कि छायायाद न॑ हिन्दी कविता को कामलकान्त पदावत्नी तथा व्य जनक भाषा दी । द्विवेदी 
युग को रूखी- मूखी भाषा के स्थान पर दुगग्रही वर्ति के कारण इस भाषा मे अभ्पप्टता और 
कृत्रिमता का दोष दिखाई देने लगा। प्रयोगवादी कवि इस छयाबादी काव्य की भाषा शेली 
का कट्टर विगधी गह्न है। अज्ञय न छायाचादी कविता की तुलना उस घिसे हुए बर्तन से 
की थी जिसका मुलम्मा छूट गया है। प्रभाकर माचवर ने भी छायावाद को अम्पष्ट और 
अर्थहीन कहकर उसका मजाक उड़ाया था। 

अर्थहीन शब्दों का गुफन, अस्पष्टार्थ बिचादी। 

क्या इसको ही कहते है कविता-छायावादी ॥। 

छायावादी कवि - स्वप्नभग 

नई कविता प्रयागवाद का ही विस्‍्तार हैँ पर बहाँ घोर वेयक्तिकता ओर 
समाजबिमुखता दिखाई दती है। उनस्कालीन नमिचन्द्र जेन भ्बानीप्रसाद मिश्र आदि 
कंबिया मे भी यही प्रवुलि नजर आती है। आचार्यश्री न शायद इसी तथ्य का दृष्टि मे 
रखकर साहित्य और कात्य को मानवीय हित से जोडकर उसे आध्यात्मिकता से सम्बंध 
कर दिया है अन्यथा वह दादी का जाल झुण्ड हों रह जायेगा (पृ १११) । 

नई कविता का कथ्य-ससार व्यापक और अमोमित है। उसकी विषय वस्तु जीवन 
के मीठे-कडवे सभी प्रकार के अनुभव हैं जिन्हे क्रति बड़ी संहृदयता पूर्वक सकलित कंग्ता 
है। उसके शब्दों ये सामाजिक दु'खं दर्द, करुणा, आह्वाद, तनाव, अमन्तीष आदि सभी 
मानवीय भावों में साक्षात्कार होता है। राजनीतिक क्षेत्र भी उससे अमप्रक्ते नहीं रहता। 


४ 
धसंकोर भाग्तो के “अन्शायूग” और मूक्तिबोध को कविता “अन्धेर में” में गजनीतिक 
सेलना की गहरे प्रतिक्रिया दिखाई दलों हे। आचार्यश्री का आध्यात्मिक व्यक्तित्त, भी 
अपने आपको इस अतिक्रिया से नहों बचा सक्रा ओर आतक्रवाद का जिक्र पक फठ़ी 
ये का मया। 
इसी तरह नई कविता मे असुरक्षा, निशा छटपटाहट सामाजिक मघर्ष 
उदासीनता, कुण्ठा, पगजय आदि भाव अन्‍्तर्मन को कचोटते टिखाई दे रहे हैं। पर 
आंचर्यश्री के काव में थे भाव नहीं आ पाय। उनकी कविता का पुल भाव रहा है त्यक्ति 
के आत्पिक चरित्र को शिखर की उल्लाइया तक पहुंचाना उठानो। मृक माटी ऋ 
मगलकलश के रूप यें प्रतिप्ठापत करन के पीछ़ उनका यही मनौभाव काम करता रहा 
है। चिलचिलाती धूप मं नग पैर चलकर और कडकडाती ठड मे खुल बदन घृमकर 
भूख-यांस रहकर सभी तरह के परोपह का शान्ति स सहकर उन्होंन जो आध्यान्मिक 
और मामाजिक चेनना जाग्रत की उससे त्यक्ति की नैगदय भावना निराहित होने लगी 
व्यावहारिक जोबन की विषमताआ स जुझन का साहस खढ़ा और विघटन की कगार पर 
खेड मानत्र मृल्यों कों बचने बचान का उस आधार मिल गया। 
इसी प्रकार राजनीतिक और सारकतिक मुझे पर भी आचार्यश्री न सुन्दर व्यग 

किया हे। रघुवीर सहाय की कविता “हमी खुझी मान जाता लाइया गमदान मं”धर्मवीर 
भारती का “अन्धायुग" मदन वात्म्यायन का “मिथिला य बाढ़ सर्बक्वर की “कलाकार 
और सिपाही" आदि कविताओं म॑ जा आज की गननीति पर केगंग क्‍्यग किया गया है 
उससे भी कहां, अधिक नाखा त्यग आचार्यश्री क आतकबाद धननत्र आदि प्रसगी में 
मिलता हे। 


भार्मिकता आर एहिकता साप्रदायिकता और नानिबाद, नागी की स्थिति पृल्यो 
का सकट आदि एमे मास्क्रतिक प्रसंग है जिन पर मशकब न अपनी बेजोड कलम 
उठाई है ओर प्रह्मर किया हें उन सामाजिक रूढिया बिकृतिया और विमगतियों पर 
जिन्होन स्थक्ति और समाज का भावना की दृष्टि स पत्थर बना दिया है। जातिवादी 
व्यवस्था को दूगकर आत्मिक शुद्धि की वकालात तथा नाग को कुण्ठाओ से मुक्त का 
उसमे अपनी त्तिभा को जाग्रत करने का नया क्षत्र प्रदान करन का जो प्रयत्न आचार्यश्री की 
मूक माटी कृति प॑ दिखाई देता हैं नृतन त्याख्या के माथ, वह अन्‍्यत्र दुर्लभ है। केदारनाथ 


३७५७ 
'अग्रैवाल और मुक्तिबोंध भो इस दौड़ में पीछे दिखने लगते हैं।,वंस्‍्लुत' यह महाकात्य , 
मानवतावाद की प्रतिष्ठा करता है सम्रग मानत्र को रूपायित करता है, जीवन को 
विसगतियों को दूरकर उसके आध्फरत्पिक विक्रास को क्षमता को प्रतिष्ठित करता है 
और बनाता है उस आस्था को चिरम्थायी, जो शानवता को $मइ्वत शान्ति का सम्देदा 
देकर मानव-समानता का" प्रतिपादन करती है। यही उसकी शूल्ये चेतना है, यही उसका 
कंध्य और शिल्प है जिमन सॉस्कृतिक चेतना को आात्मबोध का,परिदृ३िय दिया और 
व्यक्षा, घुटनऔर प्रोडा से व्यक्ति को निकालकर सामुदापिक चेतना के स्वर उसमे अंकित 
करा दिख। | 


के के के 


सप्तम परिवर्त 
अभिव्यञ्जना शिल्प चेतना 


अभिव्यव्जना शिल्प कवि को अनुभूतिपरक अभिव्यक्ति की क्षमता का 
ओतक है। यह क्षपता अथवा अतिभा उसके काव्य में प्रयुक्त भाषा, बिम्ब, प्रतीक, 
अलंकार, ध्वनि, छन्‍द आदि योजना को देखकर आंकी जा सकती है। विषय- वस्तु 
को भी इसमें सम्मिलित किया जाता है। भारतीय काव्यशासत्र में अलकार और 
अलकार्य (शब्द और अर्थ) के बीच अभेद की स्वीकृति इसी तत्त्व का समर्थन करती 
है । क़ोड्चे का अभिव्यञ्जनावाद भी लगभग इसी विचार का अनुगमन करता है। 
शब्द और अर्थ के बीच सबध आदि विषय को लेकर भारतीय और पाइचात्य दोनों 
काव्यधाराओं के मर्मजें के बीच काफी मीपांसा हुई है। उस विवाद में न पडकर यहां 
हम मात्र इतना कहना चाहते है कि कवि की अनुभूति काव्य के अभिव्यञ्ना शिल्प 
को बेहद प्रभावित करती है। यदि कवि किसी वासना से पीडित है तो उसके प्रतीक, 
उपमान, छद आदि उस वासना को निश्चिचत हो अभिव्यक्त करेंगें, भाषा ऊलजलूल 
होगी और यदि वह पवित्र आध्यात्मिकता की अनुभूति से सराबोर है तो उसके काव्य 
का हर शब्द उस अनुभूति को उडेलता हुआ नजर आयेगा। 


“मूक माटी” पारम्परिक छायाबाद, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद या नयी कविता जैसी 
किसी ऐसी विधा से सम्बद्ध नहीं है, जिसमे घनघोर सांसारिकता और अतृप्त 
वासना की कायरता जड़ी हुई हो। वह तो ऐसे कि की महाकृति है जो बीतरागता के 
पथ पर काफी दूर तक चल पडा है और उसके पवित्र आचरण की सुगन्ध से आकर्षित 
होकर एक ज्हुत बडा समुदाय उसका अनुगामी बन गया है। इसलिए प्रस्तुत महाकाव्य 
में न खण्डित व्यक्तित्व दिखाई देगा और न कहीं बोधशून्यता लक्षित होगी। उसके 
सारे प्रतीक, उपमान, बिम्ब, प्रतिबिम्ब एक नये शिल्प को लेकर पवित्रता का 
वातावरण खड़ा कर देते है, जिसमें पाठक अपने को स्थापित कर अपूर्व आनन्द 
का अनुभव करता है। कवि को शक्तिशाली परम अनुभूति उंसके काव्य को लीक 
से हटकर दीपस्तभ के रूप में प्रस्थापित कर देती है जिसकी तुलना के लिए 
आधुनिक काव्य जगत बिलकुल शून्य-सा दिखाई देता है। फिर भी यहा हम उसके 


अभिव्यव्जना शिल्प पर विचार करते समय कुछ तुलनात्यक तथ्यों की ओर सकेत 
करने का प्रयत्न अवश्य करें ने। 


शक 
क्ाकातयलम 4 ५ +क ।0 627 ६ क हि. | फकए हउह 4 कलश, 


- ।त बलोकबरलैनए' परफंकरक महो्ेल्ये के लेकषणों को" खोलिना अं (अकंब 
हाँ; उसतेयें सामान्य लेकेण के भी लीक किलर +ल सटे मै 
'कश्गे के बाद मंहोकार्य तरवों को 

अधिक महधिहिया है: (२) संहपृर्स (२) वस्तु -ाकारवर्षन (३) चभांवे रेयेंटजमा, 

तथा (४), संवाद । समीक्षा की टूष्टि से हम कहें सकतें"हैं कि ३: 
अंक क, 2243 (() अल्वित सहाबू, घटना (२) पहन उ्देरव, हु ३) 

गंभीरता ।ध साकिद्ता है 

विविध आग्रामों का चित्रण, शौली को गंभौरत जैसे वर 

सकता है। .पाह्चात्य विड्ठाओं ने भी पहकतन की पीषय मे कण है और 

आधुनिक भारतीय विदा ने भी उस पर काफी पथन किया है जिसकी पुनरावृत्ति 

यहां करना आवश्यक नहीं है । 


महाकाव्य को स्थाए पद सारी परिभाषाओं के परिप्रेक्ष्य में हर यदि “मूक माटी” 
की महाकाव्यात्पकता को परखना चाहे, तो हम उसे एक अनुपम महंँकाव्य को कोटि 
में सरलतापूर्वक बैठा सकते हैं। लैसे यह रूपके काव्य/महाकाव्य है, इसलिए 
ऐतिहासिक वृत्नान्त का तो प्रइन ही नहीं उठता । हाँ, माटी अपने आपमें एक पवित्र 
नायिका है, मानवीयकर॒ण यदि कर लिया जाये । उसी तरह कुम्भकार को नायक माना 
जा सकता है। वे दोनों अथ से लेकर इति तक प्रभावक पात्र के रूप में बने रहते हैं। 
एक माटी जैसा यदर्दालित पात्र किसप्रकार सुवयं के पुरुषार्थ या उपादान्‌ शक्ति से 
दूसरे का सहारा या निमित्त पाकर निम्नतम अवस्था से अध्यात्म कौ उच्चतम अवस्था 
तक पहुँच सकता है, इसका सांगोफांग चित्रण प्रस्तुत महाकाव्य का विषय है, जो पीछे 
महाकाव्य के चारों ख़ण्डो में दृष्टव्य है। महाकाव्य की परिभाषा हम जो भी बनायें, पर 
हम कह कर दृष्टि से ओतप्रोत हो, 
अभिव्यव्जना शैली गंभीर हो और सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर 
आशक्चारित हो! मूक मार्टी' का उद्देश्य विशुद्ध प्रयर्नों पूर स्वयं की शक्ति 
जिसतरह मंगलकलश हैक के, सहयोग से पहुँच जाती है, 
उम्ती व्रह रलजय की. कर कीई भी व्यक्ति अपवर्ग की 
सकता है! यहो महाकांदय है 5 


यश्तु“व्यापार:यर्णव से दृष्टि से पूछ कर्य एक सफल महाकाव्य है। उसकी हर 
कथा की पृष्ठभूमि में गंभीर दर्शन छिपा है। उदाहरुणार्थ सरिता माँ. पदार्थ को शाइचत 
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सत्ता को अभिव्यक्त करती है। माटी क्षणा और सरिष्णुता का प्रतीक है, गैस भरकर 
का, केक वर्पसंकर-का, कली अश्नाह जानसामर से कुछ बिन्दु निकालने का 
सह्नरत्यत्रक है, मछली मिध्यादुष्टि से ग्रस्त: व्यक्ति का, कॉटा आपत्ति का; सिंह, 
और इवान जीवन-मद्धतिः का कछुआ और खरगोश साधना-विध्ि का, और! 
मच्छर-मत्कुम.अनी- मारीका ज़ल्लक है। इन तीक्ो के माध्यम से हे कथा सूइ-जुड़ 
सके है, और जीवन के नये तश्य उजायर हुए है। ,...*+ 


जहाँ तक भाव- 80 आह जा वह तो पश्ने-पत्ने में से टपक रही हैं। 
महाकाव्य का आरम्भ हो प्रकूतिक चित्रण से हुआ हैं। कवि को वेस्तुत' प्रकृति से 
सर्वोधिक प्रेम है। वह चाहे मिट्टो की यात्रा हो या सरिता का प्रवाह, प्रभाकर का 
गर्मन हो या बादलों की छटपटाहट, सागर का तट हो या वनोपवन का परिसर, सर्वत्र 
९५8 नई कल्पनाओं का उंदभावन किया है, जिन्हें हम पहले ही उद्घृत 
कर चुके है। 


सँवाद की दृष्टि से भी महाकाध्य उत्कृष्ट कोटि का है। सपूचा महाकाष्य सवादें 
से भरा पड़ा है। सरिता और मिट्टी, काँटा और फूल, रसों का पारस्परिक कंथन 
मिट्टी और शिल्पी, प्रभाकर और बदली, पुष्प और पवन, शिल्पी और बबूल, कुम्भ 
और कुम्भकार, त्रीफल और पत्र, स्वर्ण और माटी -कलश, आदि सभी पात्रों के बीच 
संवाद और कथोषकथन आध्योपान्त चलते रहते है। ये सारे संवाद बड़े मार्षिक और 
प्रभावक है। कथासूत्र का ध्यान रखने पर उनमें अप्रासंगिकता नहीं झलकती। इतना 
हो नहीं, वे कथा- प्रवाह में सहयोगी बनकर भी सामने आते हैं। 


शब्द - सौन्दर्य 


आचार्यश्री शब्द साधना के तो अनन्य कलाकार हैं। उनका सारा काव्य अनुआास 
यमक, उपमा, उत्प्रेक्षा और रूपक अलकारों से भरा पडा है। यदि इनको गिनाया जायें 
ते एक लम्बी लिस्ट हो जायेगी। शब्दों की तोडफोड़ और उनसे विविधार्थ निकालने 
पें. कॉढू को अधिक आनन्द आता है। जैसे --अवसान --- अब +शान (पृ है 
गुमसह --ग्रम + आह, (पृ.१२), कुंम्भकार (पृ. २८), योद --दया (पृ ;थ 
गधा - गदह् (इ ४१), ग़ही - छोण (पु,५७), राख - खस (पृ.५७), आदमी 
आ-द-मी (पृ. ६४), कृषण --कृंपा + न(पृ. ७३), कामगा -- काम 4 ना 
७७), शिव--झव (पृ.८४), शीतलता --झोत + लंता(पृ,८५), शीाभ--भंला 
(पृ.८७), कम्बल “>कम +बल(पृ.१२), शीत +- झीला - मौतलीला (पृ. ९३) 
कायरता-+काप + रक्ता प्र, ९४), समन -- मे + मन(प,१५७), राजसत्ता २» 









+ खा + दिया (१.१६२), किसलेय - है रत (पृ.१४१), 

“असर + सर (पृ १५१), पेरहम -- ढ़ए/$ ७४), में दो गला (पृ 
१७५), उरू---उदर -- गुरु दरार्षारे (पृ,१ ८5 दीने (पृ.१७८), रसना 
-- ना + सर (यू, १८१), जलधि - जड़ हे पृ ६), मारी -- ने अरि, 


न + आरी, (पृ.२०२), अबला +- २०३), कुमाय -5 कु + पा 
+ रौ(पू २०४), सौ --स्‌ +जी(प २०५), सी “- सु +त्तएपृ.२०५) , 
दुहिता -- दो + हिंता (पृ.२०५) कीं (पृ, २०७), स्व +- 


स्व +पू +न (पृ २९५), परख (पृ.३४ ६), बैरतन++८लर + तन (पृ ३२३) 

--पाय + सेना (पृ.३६४), के, थे, से (पृ८३५<८), 'लैखरी (पृ ४०२), उरग 
(पृ ४३३), अपराधी *+-अपरः + श्रींदपू ४जडन्टा७७), 'परा' भव ईपु:/३७२), 
कलजी -- कल + सी(पृ:४१७), मदद -++ मद + द (५.४५ ९), आदि/ इम खरे! 
शब्दों की व्याख्या में दर्शम और अध्यात्म का स्वर मुखरित जुआ है। उदाहरण के! तौर 
पर उरग की व्याख्या देखिए। | 


युगों युगों कं इतिहास 
इस बात का साक्षी है कि 
इस यंश परम्परा ने 
आज तक किसी कारणवश 
किसी जीवन पर भी. 
पद नहीं रखा, कुबला नहीं -«-- 
अपद जौ रहें हभे। ह 
यही कारण है कि सन्‍्तों ने 
बहुत सोच-अमपझकंर 
हमास सार्थक नापकरण किया है 
डरगप 
हों! हाँ ! 
,... हमथरकोईपेर्टरेते 
$ छेडतें--- तो --- हे 
अर * ह 
नल के लिए 


# +) ४ $ हड 4१ ६६ ,+ 


२६० 
फिसी को पददलित नहीं किया हमने। 
प्रत्युत, जो 
पददलित हुए हैं 
, किसी भाँति 
उर से सरकते- सरकते 
उन तक पहुँचकर 
उन्हें वर से चिपकाया है, 
प्रेम से उन्हें पुचकारा है, 
उनकेघावों को सहलाया है। (पृष्ठ ४३३) 
यह शब्दगत व्याख्या शब्दालकार को पृष्ठभूमि में दर्शन के विविध अंगों को 
स्पष्ट करती दिखाई देती है। इसे हम सभग पद इलेष और सभग पद इलेष वक्रोक्ति 
के आधार पर समझ सकते हैं जहाँ कवि ने श्लिष्ट शब्दों के अनेक टुकड़े कर अनेक 
अर्थों का विधान किया है। उदाहरण के तौर पर देखिए --+ 
१ निशा का अवसान हो रहा है। 
उषा की अब शान हो रही है। (पृष्ठ १) 
२ और, वह राही 
गुमराह हो सकता है। 
उसके मुख से 
गम - आह निकल सकती है। (पृष्ठ १२) 
३ मेरा नाम सार्थक हो प्रभु 
यानी 


'गद' का अर्थ है रोग 
ह' का अर्थ है हारक 
मैं सबके रोगों का हन्ता बनूँ 


बाद हा -+++- जद ०३८. फटे, 


सही आ ---- दपी है। ( पृष्ठ ६४) 


२६६१ 

५. कृयाण कृपालु नही हैं... 

ये स्वयं कहते हैं सम 
हमहैकृकण....... .. 

हम में कृश ना (पृष्ठ ७३) 
. ६. यहाँमेरीकमना हैं कि. , 

आगामी छोरहीन काल में 

बस इस घट में काम ना रहे। (पृष्ठ ७७) 
७. एक का जीवन 

मृतक -सा लगता है 

कान्तिमुक्त शव है, 

एक का जीवन 

अपृत-सा लगता है 

कान्तियुक्त शिव है। 

शव में आग लगाना होगा, 

और 

शिव में राग जमाना होगा। (पृष्ठ ८४) 
८ हर्षा की वर्षा की है 

तेरी शीतलता ने। 

मां शीत-लता हो तुम। 

साक्षात्‌ शिवायंनी। (पृष्ठ ८५) 
९ कमबल वालेही ... 

कम्बल काले होते हैं। (पृष्ठ ९२) 
१० मन के गुलाम मानव की 

जो कामपृत्ति है 

लामसता काय-रता है 

वही सहीअआनने में. ' 

भीतरी कापरक्षहै।..'. 5 (पृष्ठ.९४) 
११५.पन की छाँव मेंही 

मान पेनफता हैं 


२६२ 


मन क्यय माथा नमता नहीं 

न-मन ! हो, तब कहीं . 

नमन हो 'समण को. 

इसलिए मन यही कहता हैं सदा - 

जम न! नम न!!! नम न! !। (पृष्ठ ९७) 


१२ राजसत्ता बह राजसता की 
रानी - राजधानी बनेगी (पृष्ठ १०४) 


१३ कर्तव्य केक्षेत्र में 
कर प्रायः कायर बनता है 
कर माँगता है कर 
वह भी खुलकर। 
इतना ही नहीं, 
पानवत्त्ता से घिर जाता है 
मानवता से गिर जाता है (पृष्ठ ११४) 


१४ इससे विपरीत शील है पाँव का 

पाँव नता से मिलता है 

पावनता से खिलता है। (पृष्ठ ११५) 
१५ प्रकृति ने पुरुष को आज तक 

कोरा घोखा दिया है 

धोखा दिया, धोखा ही सही 

यूँ बार-बार कह, उसे भी 

पुरुष ने आँखों के जल से 

धो, खा दिया । (पृष्ठ १२२) 
१६. किसलय ये किसलिएं 

किस लय में गीत गाते हैं। ' 

किस वलय में से आ 

किस बलय में क्रीत जाते है। . (पृष्ठ १४९) 


२६३ 
१७. ईश्वर का उस यर महर्श असर भी है 
५४ +.. प्र, इतनी ही कसर है कि 
वह असर सर तक ही रहा है 


अन्यथा, +७ 5 

सर क्रेअल पर क्यों चल रहा हे, 

अज़ का मानत्र रे (पृष्ठ१७१) 
१८ मा, हम , सरहम खने 

यह इन चर शब्दों को 

कविता मिलती है (पृष्ठ १७४) 
१९ मै दो गला 

इस से पहला भाव यह निकलता है कि 

मैं द्विभाषी हूँ 

अब इसका दूसरा भाव सामने आता है 

मैं दौगला 

छली, धूर्त मायावी हूँ।. (पृष्ठ १२९) 
२०. दशा बदल गई है 

दशों दिशाओं बने 

घरा का उदारतर उर 

और 

उछ उदर ये 

शुरू - दशरदार अने हैं। (पृष्ठ १७७) 
२१ जलधि जड़धी है 

सागर में परोषकारिणी बुद्धि का अभाव 

जन्मजात है उसका वहे स्वभाव। (पृष्ठ १९९) 
२२ इसका सार्थक नाम है “नारी” 

' ओज़ी ,; 
न॑ अरि मूंग कजनक पृ 
/ अथब्ना ये आसी-नहीं . 
सो नारी। (पृष्ठ २०२) 


२६४ 


२३. जो अब यानी 

'अवगप' -- ज्ञन॑ज्योति लाती है 

अब चांनी 

आगत --वर्तमान में लाती है 

अबला कहलाती है वह 

बला यानी समस्या संकट है 

न बला सो ---- अबला। 

समस्या शून्य संमाधान। (पृष्ठ २०३) 
२४ “कु' यानी पृथिवी 

"मा यानी लक्ष्मी 

और 

'री' भानी देने वाली 

इससे यह भाव निकलता है कि 

यह धरा सम्पदा -सम्पन्न तब तक रहेगी 

जब तक यहाँ कुमारी रहेगी (पृष्ठ २०४) 
२५ “'स्‌ यानी सम - शील सयम 

्री' यानी तीन अर्थ हैं 

धर्म - अर्थ - काम - पुरुषा्ों में 

पुरुष को कुशल सयत बनाती हे 

सो 'स्त्री' कहलाती है। ( पृष्ठ २०५) 
२६ 'सु' यानी सुहावनी अच्छाइया 

और 

'ता! प्रत्यय वह 

भाव- धर्म, सार के अर्थ में होता है 

यानी, 


सुख - सुविधाओं का स्रोत सो 
धुत' कहलाती है 
यही कहती हैं श्वुत - सूक्तियाँ। (पृष्ठ २०५) 


२६५ 


अपना हित स्वर्य ही कर लेती है 

यतित से पंतित पति का जींवन भी 

हित सहिते होता है जिससे 

वह दुहितां कहलांती है।. (पृष्ठ २०५) 
२८ अगना 

मात्र अगना हूँ---- 

और भी कुछ हूँ में --- - 

अग के अन्दर भी कुछ 

झाकने का प्रयास करो (पृष्ठ २०७) 
२९ स्व धन #- स्वप्न 

जो निज भाव कम रक्षण नही कर सकता 

वह औरों को क्या सहयोग देगा? (पृष्ठ २९५) 
३० पर को तो परख रहे हों 

अपने को तो परखों जरा। (पृष्ठ ३०३) 
३१ तुम मे पायस ना हे 

तुम्हास फाय सना है। (पृष्ठ ३६४) 
३२ “क' यानी आत्मा-सुख है 

“ला' यानी लाना « देता है 

कोई भी कला हो 

कला मात्र से जीवन में 

सुख- इान्ति -सम्पन्नता आती है। ( प.३९६) 


३३. श, स, व 
ये तीन बीआहवर हैं 
अं यारी कंषाय का झमन करनेवाला 
स' यानी समग्र यह साली 


समता का अजस स्रोत 
५ होता है कर्मातीत। (पृष्ठ ३९८) 


३४ 'वेखरी' या वेखली 
सज्जन मुख से निकली वाणी 
दे यात्री निरत्ञय से 
'ख़रो' यानी सच्ची है। 
अथवा 
“वे या निश्चय से 
'खलीं' यानी धूर्त - पापनी हे 
अथवा 
'ख' का अर्थ होता है शून्य, अभाव। 
शेष बचे दो अक्षरों को मिलाने पर 
शब्द बनता है वेरी' 
दुर्जनों की वाणी वह 
स्व और पर के लिए 
वैरी का ही काम करती है 
अत उसे 
बै-खली या वेरी 
मानना ही समुचित है। (पृष्ठ ४०४) 


३५ “ऊरग॑ 

जो पद-दलित हुए हे 

किसी भाँति 

उरसे सरकते-सरकते 

उन तक पहुँचकर 

उन्हें उ से चिपकाया है 

प्रेम से उन्हें पुच्कास है,- 

उनक्रेघावों को सहलाया है।. (पृष्ठ ४३३) 
३६. अफ्राधी नहीं बनो 

अपरा धी बनों। 


“पराधी' नही आर! 
पराधीन नहींड...*.. 
परस्तु हर 

अपराधी+बनो। 

३७. इन वैभव-होन भव्यों को 
भवों-भवों में 
पराभव का अनुभव हुआ। 
अब, 
'पराभव' का अनुभव यह 
कब होगा 

३८ ओ री कलझी। 
कहाँ दिख रही है तू 
कल --- सी ? 
केवल आज कर रही है 
कल की नकल-सी। 
तू रही न कलछी 
कल - सी ! 
कल-सी कंगरनीयता व्छहा है वह 
तेरे गालों पर। 
लगता है, अधरों की घह 
भधुरिम सुथा 
कहीं-गई --- है निकल-सी। 
अकल क्रेअभाव में 


अन्धक्मार का उत्र्य करती है। 


श्र 


(पृष्ठ ४७७) 


(पृष्ठ ३७२) 


(पृष्ठ ४१७) 


(पृष्ठ ४६०) 


४० . 'कु यानी धरती 
और 


अं यानी भाग्य- 
यहाँ धरती पर जो 
भाग्यवान भाग्य-विधाता हो 
कुम्भकार कहलाता है। 
यथार्थ में 
प्रति-पदार्थ वह 
स्वय-कार होकर भी 
यह उपचार हुआ है 
शिल्पी का नाप 
कुभकार हुआ है । 
इसी तरह वर्ण-विपर्यय अथवा बिलोम के माध्यम से दाब्दों के पीछे छिपा दर्शन 
भी समझा जा सकता है । उदाहरणत * 
१) स्व की याद ही 
स्व-दया हूँ 
विलोम रूप से भी 
या- -द- -द--था --। (पृष्ठ ३८) 
२) राही बनना ही तो 
हीरा बनना है, 
स्वयं राही शब्द ही 
विलोम रूप से कह रहा है - - - 
रा---“ही-- + ही-- - रा 
तन और घन को 
तप की आग में 
तपा-तंपा कर 
जला-जला कर 
राख करना होगा ' 
सभी कहीं चेतन- आत्मा 
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खरा उतरेगा.... 

शाख बने बिना ॥ । 

खग दर्शन कहाँ ला 

रा-+“ख---“ख-->स (पृष्ठ ५७) 
३) जातानुकूलता हो या न हो 

बातानुकूलता हो या न हो 

सुख या दुख केलाभ में भी 

भला छुपा हुआ रहता है । (पृष्ठ ८७) 


आकृतिक चित्रण 


कावि शब्दों का कुशल खिलाडी तो है ही, पर उसकी कल्पना-शाॉक्त भी 
बेजोड है । रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा जैसे कल्पना प्रधान अलकार और अनुप्रास, यमक 
जैसे शब्दालकारो की छटा ने काव्य मे कवित्क की सुन्दर स्थापना की है। ये अलकार 
मात्र शब्द- साधना तक हो सोममित नहीं है, बा लक उनके पोछे एक स्वस्थ दर्शन प्रस्फुटित 
होता दिखाई देता है। काव्य के प्रारम्भ का भाग ही देखिए, जिसमें प्रात काल का वर्णन 
अनुषम कल्पना-प्रसूत और रससिद्ध है -- 
भानु की निद्रा दूट तो गई हे 
परन्तु अभी वह 
लेटा है 
माँ की मार्दव गोद में, 
मुख पर अच्नल लेकर 
करवटे बदल रहा है । 
प्राची के अथरों पर 
मन्द मधुरिम मुस्कान हे 
सर पर पल्‍ला नहीं है 


और 
सिन्दूरी धूल उडती-सी 
रुगीन- राम की आभा - 
भाई है, भाई ----- । 
लज्जा के घूंघट मे 
डूबती-सी कुमुदिनी 


प्रभाकर के कर-छुवन से 

बचना चाहती है वह 

अपनी पराग को - 

सराग मुद्रा को - 

पखचुरिया की ओट देती है । (पृष्ठ २) 


माटी और ककर का लम्बा सवाद है जिसमें जीवन का दर्शन प्रतिफलित 
हुआ है और राह, राही, हीरा, राख, खरा आदि शब्दों को मीमासा भी कल्पना 
मण्डित, पर सार्थकता लिये हुए है - 


तन और मन को 

तप की आग मे 

तपा-तपा कर 

जला-जला कर 

राख करना होगा 

यतना घोर करना होगा 
तभी कहीं चेतन- आत्मा 
खरा उतरेगा । 

खरा शब्द भी स्वय 
विलोम रूप से कह रहा है - 
राख बने बिना 

खरा दर्शन कहाँ । 
रा--ख--ख--रा 

आशीष के हाथ उठाती-सी 
माटी की मुद्रा 

उदार समुद्रा । 


इसीप्रकार एक और प्राकृतिक वर्णन देखिए जहाँ कवि की मनोहारी 
कल्पना सार्थक शब्दों में झलकी है । उसे तरुवर छत्ता ताने दिखाई देते हैं और 
हरी-भरी घरती पर छाया ने दरी बिछाई लगती हैं। फलफूल मुस्काते और लतिकायें 
निमन्त्रित करती-सी लगती हैं ।मानवीयकरण का यह अच्छा उदाहरण है - 


उत्तु ग-तम गगन चूमते 
तरह-तरह के तरुवर 
छत्ता ताने खड़े हें, 
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श्रमहारिणी धरती है 
४ हरी-भरी लंसती है हे 

घरती यर छात्ा ने दरी बिछाई है । 

,, फूलों फलों पत्रों से ले 
लघु- गुरु गुल्म गुच्छ 
आन्त-इलथ् प्रथिकों को 
पुस्कान-दान करते- से 
आपाद-कण्ठ प्रादपों से लिपटी 
ललित लतिकायें वह 
लगती हैं आगतों को बुलाती-लुभाती- सी 
और अविरल चलते पथिकों को 
विश्राम लेने को कह रही हैं । (पृष्ठ ४२३) 


रसिक कवियों ने वसन्‍्तादि ऋतुओं का वर्णन कामोद्वीपन की पृष्ठभूमि में 
किया है, परन्तु आचार्यश्री ने अपनी आध्यात्मिकता का आरोपण प्रकृति के हर 
तत्वो के साथ पूरे मनोभाव से किया है । महाकाव्य का कोई भी कोना कवि की 
आध्यात्मिक दृष्टि से खाली नहीं रह पाया । उस दृष्टि में फिर भोग यहीं पडे 
रहते हैं, और योगी आगे चला जाता है, वासना क्री गन्ध न उसके तन में है, न वसन 
में, बरन्‌ माया से प्रभावित मन में है । इसलिए कवि देखता है - 


वसन्‍्त का भौतिक तन पड़ा है 

निरा हो निष्क्रिय, निरावरण, 

गन्ध शून्य शुष्क पुष्प-सा, 

मुख उसका थोड़ा-सा खुला हे, 

मुख से बाहर निकली है रसना 
थोडी-सी उलटी-पलटी, 

कुछ कह रही-सी लगती है - 

ओऔतिक जीवन मे रस ना । 

और 

र--स--ना, ना--स--र 

यानी वसन्‍्त के पास सर नहीं था 
बुद्धि नहीं थी हिताहित. परखने की, 
यही कारण है कि 

वसन्‍्त-सम जीवन पर 

सन्‍्तों का ना- असर पड़ता है । (पृष्ठ १८०-८१) , 
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साधु रूप का विदलेषण करते समय कवि को न जाने कितनी उपमायें 
ध्यान में आती गईं । उन सभी उपमाओं से उसने साधु के विशुद्ध स्वरूप को प्रस्तुत 
कर दिया है। प्रभातकालीन भानु (ज्ञान) की आभा सै उसमें नयी उमग-नयी तर ग, 
शयी ऊषा, नयी शरण, नयी खुशी, नयीं गरीयसी आयी है । क्या-क्या नया रूप 
मिला है देखिये उसे । उसमे आपको नया सिंचन, नये चरण, नया राग, नये 
भाव, नया मगल, नया जगल, नया योग, नया करण आदि सब कुछ नया परिवर्तन 
लिए हुए साधु दिखाई देगा । (पृष्ठ २६३-२६४) ऐसा ही साधु पाप प्रपच से 
मुक्त, पदयात्री, पाणिपात्री होता है । अपने प्रति बज्रसम कठोर, पर दूसरे के प्रति 
नवनीत जैसा मृदु होता है । तथा - 


पराप-प्रपत्न से मुक्त, पूरी तरह 

प्रवन-सम नि.सग 

परतत्र-भीरु 

दर्पण-सम दर्प से परीत 

हरा-भरा, फूला-फला 

पादप-सम विनीत । 

नदी-प्रवाह-सम लक्ष्य की ओर 

अरुक, अथक---गतिघान । (पृष्ठ ३००) 

भाव, भाषा और जौैली की दृष्टि से मूक॑माटोी एक अभिनव विधा है । 

रूपक से भरे सारे पात्र अपनी-अपनी बात बडी खूबी से कहते चले जाते हैं 
और कथा आगे बढती जाती है । कवि मानवता की स्वतत्रता का पोषक हे वह 
स्वतत्रता जिसमें आत्मज्ञान का दीपक जलता है और पर पदार्थों की परतत्रता समाप्त 
हो जाती है, मानव हृदय सुसस्कृत और परिष्कृत हो जाता है । जहाँ यह परिवर्तन 
नही हो पाता, वहाँ व्यक्तिवाद, प्रतिस्पर्धा, अर्थसग्रह, उँपनिवेशवाद,कलह, 
आतकवाद आदि वस्तुवादी मूल्य पानवीय मूल्यो को आच्छांदित कर देते हैं। इन 
सारे 2 का सुन्दर विइलेषण आचार्यश्री ने अपने इस अनोखे दार्शनिक काव्य 
मे किया है । 


आतंकवाद और धनतन्त्र 


आतकवाद और धनतत्र जब शिर पर बोलने लगते हैं, तब गणतत्र का 
उपहास होना शुरु हो जाता है । वहाँ निरपराधी पिट जाते हैं और अपराधी बच जाते 
हैं (पृष्ठ २७१) | आतकवाद हिसा, अधर्म और लूटपाट पर जोता है । वह निष्कारण 
और क्रू होता है। जब तक वह रहेगा, धरती शान्ति पूर्वक रह नहीं सकती । कवि 
की दृष्टि में यह आंतक भले ही राग-द्वेष का रहा हो, पर भौतिकता के साथे में 


श्र 
वह आज के आतकवाद से कम नहीं है । इसलिएँ संत कवि उसे दूरकर संसार 
रूपी नदी को पार करने का दुढ सकल्‍्प किये बैठे 


जब तक जीवित है आतकवाद 
जाम्ति का इवास ले नहीं सकती 


भर 


आतक का नाम सुन नहीं सकते, 
यह जीवन भी कृतसंकल्पित है कि 
उसका रहे या ड्सकता रा 
यहाँ अस्तित्व एक कस रहेगा 
अब विलम्ब का स्वागत मत करो 
* नदी को पार करना ही है । (पृष्ठ ४४१) 


सत कवि आतंकवाद को समाप्त करने का मांगे बताता है समाजवाद की 
स्थापना । वह समाजवाद नहीं, जिसमें नारी के अलावा कुछ न हो बल्कि वह 
समाजवाद है, जिसमें प्रशस्त आचार-बिचार हो । धनग्रह नहीं, जन संग्रह हो और 
धनहीनों में समुचित वितरण हो, अन्यथा उनमें चोरी करने का भाव जागेगा और 
आतकवाद का विस्तार होगा । चोरों की अपेक्षा चोरों को पैदा करनेवाले अधिक 
पापी होते हैं। आज के आतकवाद पर यह एक मार्पिक टिप्पणी है। 


कुल मिलाकर अर्थ यह हुआ कि 
प्रचार-प्रसारं से दूर 

प्रशास्त आचार-विचारवाली का 

जीवन ही संमाजवाद है ।' 

समाजवाद समाजवांद चिललाने मांत्र से 
समाजवादी महीं बनोंगे । : (चृष्ठ ४६९१) 


अब अनम्नग्रह नही 
जनसंग्रह करो । . 
, और है 
; लोभ के सशीभूत हो 
अथाधुभ संकलित का 
सभुच्तित वितरण करों 


अन्यथा 
धनहीनों में 
चोरी के भाव जागते हैं, जागे हैं। (पृष्ठ ४६८) 


आतकवाद की जैसी स्थिति है बैसी हो आजकल उन तथाकथित धार्मिकों 

की है जो स्वयं तो पथ पर चलना नहीं चाहते पर औरों को चलाना चाहते हैं । ऐसे 

चालकों की सख्या अनगिन है । सत कवि को उनकी इस आचरण-प्रक्रिया पर 

५ आश्चर्य और दु ख है (पृष्ठ १५२) । धनिक भी लगभग उसी श्रेणी में आ जाते 

हैं। उनके पास रहने से कुछ मिलता नहीं, यदि मिल भी जाता है तो वह 
काकतालीय न्याय है - 


अरे, धनिकों का धर्म दमदार होता है, 

उनकी कृपा कृपणता पर होती है, 

उनके मिलन से कुछ मिलता नहीं, 

काकतालीय न्याय से 

कुछ मिल भी जाय 

वह मिलन लवण-मिश्नित होता है 

पल मे प्यास दुगुनी हो उठती है । (पृष्ठ ३८५) 


ममतामयी माँ 


सत कवि बड़े सहदय और नेक प्रकृति के हैं । उन्हें माँ के ग्रति अपार 
ममता और सम्मान है, धरती उनके लिए सब कुछ है । काव्य का प्रारभिक भाग 
धरती मां से ही प्रार भ होता है। कवि को उस धरती माँ में हृदयबती चेतना का दर्शन 
हो रहा है, उसके निउइछल विज्ञाल भाल पर आत्मीयता और गभीरता दिखाई दे 
रही है । (पृष्ठ ६)। तभी तो वह सतान की सुसुप्त शक्ति को जागृत करने पर ही 
अपनी सार्थकता मानती है । (पृष्ठ १४८)।शायद इसीलिए समूचे नारी वर्ग से उन्हें 
हमदर्दी है, आदर है । इसीलिए परपरागत नारी के पर्यावार्थक दब्दो का 
आलोचनात्मक अर्थ न कर उनकी प्रशसात्मक व्याख्या की है। (पृष्ठ २०२-२०९)। 
कवि की यह भी अवधारणा हे कि पुरुष में जो भी क्रियायें- प्रतिक्रियायें होती हें 
उनका अभिव्यक्तिकरण नारी पर ही आधारित है। नारी के बिना पुरुष अधूरा है। 
उसमें बासना नहीं, सुवास हे । पुरुष उसकी पवित्रता को दूषित करता है । फिर 
भी वह पावस बरसाती है, उसका पथ-प्रशस्‍्त करती'है । (पृष्ठ ३९३-३९४)। 
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$ 


ऋपक त्त्व 


माटी जैसी उपेक्षित जड़ वस्तु का आधार लेकर कवि ने रूपक के माध्यम 
से णह उद्घाटित करने का यथाशक्य प्रयत्न किया है किं ससार के प्रत्येक पदार्थ 
में ऊपर उठने कौ क्षमता है, उसमें उपादान शक्ति है, बस उसे किसी निमित की 
आवश्यकता है, जो उसे ऊपर उठाने में कारण बन सके । हा, पूरी इस जीवन 
अक्रिया में, साध्य और साधन पें, यथार्थ पवित्रता होनी चाहिए । पवित्र लक्ष्य की 
आप्ति में बाधायें आ सकती हैं, पर उनके समक्ष किसो को घुटने नहीं टैकना 
चाहिए कवि को आद्चर्य हे कि आज के मानव पर इंसका असर क्‍यों नहीं हो 
रहा है, व्यक्ति चरित्र से दूर क्‍यों चला जा रहा है ? (पृष्ठ १५१-१५ २) माटी से 
कुम्भ और मगलकलश तक की यात्रा 'मूक माटी' महाकाव्य का वर्ण्य विषय है । 
उपादान और निमित्त के दर्शन को स्पष्ट करना ही इस काठ्य का लक्ष्य रहा है । 
इससे ईश्वर को सृष्टिकर्ता, सुख॑-दुष दाता आदि माननेवाली विचारधारा का 
खण्डन स्वयमेव हो जाता है । इसी के साथ ही सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक 
और ज्ैक्षणिक जमत पें त्याप्त कुरीतियों को निर्मूल करना भी इसका अभिधेय रहा 
है । कवि ने स्वय सशक्त ञ्ब्दें में यही सब यथाकार और तथाक्रार बन जाने की 
आकाक्षा में अभिव्यक्त किया है -- 


में यथाकार बनना चाहता हूँ 
व्यथाकार नहीं । 
और, 
में तथाकार बनना चाहता हूँ. 
कथाकार नहीं । 
इस लेखनी की भी यही भावना है - 
कृति रहे, सस्कृति रहे 
आगामी असीमकाल तक 
जागृत---जीवित---अजित ।+ (पृष्ठ ₹४५०) 


काव्य की भाषा सस्कृतनिष्ठ और विषयानुसार अयोगित हुई है । कवि 
की मातृभाषा हिन्दी न होने पर भी उसका इतनी पनमोहक हिन्दी भाषा में काव्य का 
सृजन एक विशिष्ट अभिनन्दनीय कदम है । निर्मुक्त छन्द में रचित होने पर भी 
उसकी रसात्मकता में कमी नहीं आयी । कवि की धारणा है कि शान्तरस के बिना 
काव्य वैसे हो लगता है जैसे शीतल चन्द्रिका से विरहित रात होती है या बिन्‍्दी 
से विरहित अबला होती है । (पृष्ठ ३५१) इसीलिए समीक्षात्पक दृष्टि से देखा 
जाये तो प्रस्तुत महाकाव््य का प्रधानरस शान्तरस ही है । आध्यात्मिकता और 
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दार्शनिकता इसकी मूल उदभावना है । इसीलिए इसे कवि ने स्वर्य भौलिक और 
अलौकिक काव्य कहकर सबोधित किया है - 
हे मृदुता का घोहक स्पर्शानें 

थह एक ऐसा ४ 

मऔलिक और अलौकिक 

अमूर्तें दर्शक काठय का 

भ्रव्य का सृजन हुआ 

इसका संजक कौन है वह 

कहां है, े 

क्यों मौन है वह ? 

लाघव-भाव वाला नरपुंगव, 

नरपों का चरण हुआ । (पृष्ठ ४३६) 


डॉ भ्ुष्मलता जैन का यह कथन अक्षरश सत्य प्रतीत होता है मौलिकता 
के आलोक में कि हिन्दी साहित्य मे छायाबादी कवि प्रसाद्ध फौक्रामायनी(१५९३५ 
ई ) युगचारण दिमकर की उर्वशी ( १९६१ ई ) तथा लोकमगल के वंशीवादक 
सुमित्रानदन पत का लोकायतन (१ ९६४ ई ) ये तीनो काव्य अध्यात्म- प्रबन्धत्रयी 
के रूप में प्रस्थापित हुए हैं । चेतना के स्व-पर उन्नायक आचार्य विद्यासागरजी ने 
इसके बाद अपनी अनूठी आध्यात्मिक कृति'मूक माटी ( १९८८ ई.) की रचना कर 
उक्त प्रस्थानत्रयी की मणिमाला में एक और अपरिमित ज्योतिर्मबी मणि को 
गुम्फित कर दिया है । इस सुन्दर आकलन को हिन्दी साहित्य अपनी धरोहर के 
रूप मे सदैव एक दीपस्तभ मानता रहेगा । (मूकमाटी अधुन्रातम आध्यात्मिक रूपक 
काव्य, तीर्थंकर, दिसम्बर १९९० पृष्ठ २७) हा 


श्रीपती जैन ने इसे रूपक काव्य कहा है । पे इसमें दार्शनिक विशेषण 
और जोड देना चाहूँगा। अमूर्त भावों और सवेदनाओं को अभ्िव्यक्त करने में जब 
भाषा विराम लेने लगती है, तब कवि रूपक और प्रतोको का आश्रय लेता है। 
साधारणत रूपक और प्रतीक में कोई विशेष अतर नहीं दिखाई देता । पर बारीकी 
से देखने पर यह अवच्य स्पष्ट हो जाता है कि रूपक में उपमान-उपमेय को 
अभिन्नता तथा तंद्रूपता रहती है पर प्रतीक में उपमान-उपमेय (प्रस्तुत-अप्रस्तुत) को 
सत्ता नहीं रहती । वहाँ तो उपमान में उपमेय अन्तर्भूत होकर उपमान ही प्रतीक को 
स्थिति को स्पष्ट करता है। इसके बावजूद इतनी गहराई में जाये बिना इतना तो 
कहा जा सकता है कि माटी एक प्रतीक बनकर कंविं की दृष्टि में सदैव बनी रही 
है जो इस तथ्य को उद्धाटित करती है कि यदि अनुकूल निर्मित्त मिल जाये ते 
व्यक्ति अपने चरम आध्यात्मिक लक्ष्य की प्राप्ति कर सकंता है । 


ऋ्क्क 


' '. आचार्यश्री ते मृतु माटी के 'कथाक़रषकर द्वारा प्रतीकोकतत कर जिस 
झारवत सत्य की अभिव्यणिक्त किया हे कह अनुभूत्िपिस्क्र हैं और एक स्रिशिष्ट, 
झलंस्कृतिक चेतना से आपूर है । उसमें उन्होंने स्मम्वीयकरण का आऋरोषण कर 
जदात्म्य स्थापित्र क्र दिया हे और जड़ तथा चेतन को अध्यात्म तत्त्य के सूत्र में 
बाध दिया है। अनुभूति की प्रांजलता ने काव्य को इतना साकार कर दिया है कि 
साधारणीकरण के पुनीत सरिता में, अवगाहन किये बिना कोई सहदय प्राढक रह 
नहीं सकता। भावात्मक और साधनात्मक तत्वों के घुन्दर समन्‍्वव ने काव्य को और 
भी मौरवान्बित कर दिया है । लोक्वोत्तर अनुभूति भी उसमें अतिबिस्द्नित होती 
हुई दिखाई देती है । 


प्रतीक-विधान 


जब प्रतीक की बात आतो है तब यह भी ध्यातव्य है कि पूक माटी के प्रतीक 
एकदम निराले हैं। जायसी के अधिकाश प्रतीक - सूर, सांकी, सुर आदि शुद्ध 
इस्लामी हैं। मीरा और सूर के प्रतीक प्रेम-भक्ति से सम्बद्ध हैं - चकई, मीन, पतग 
आदि प्रेम की व्यजना करते हैं । बिहारी, मतिराम, केशव, सेनापति आदि 
रीतिकालीन कवियों ने चपक, मालती, चदन, अशोर्क, कमल, आदि वृक्षों और 
पौधों में कलात्मकता का रुप देखा है | प्रसाद, पन्‍त जैसे आधुनिक कवियो के 
प्रतोकों ने रचमात्मकता को और आगे बढ़ाया है । पर आचार्यश्री विद्यासागरजी 
के मछली, बाल्टी, रस्सी आदि प्रतीको थें जो पैनी और गभीर दृष्टि भरी है 
जीवनदर्शन के सूत्रों के साथ, वह अन्थत्र दिखाई नहीं देती । उपनिषदिक प्रतीको 
में बिम्बग्रहण की प्रवृत्ति अवश्य देखी जाती हे पर जिस विस्तृत भावभूमि का 
स्पर्श मूक घाटी के प्रतीकों में होता हे, बह वहाँ थी अंनुंपलब्ध है । 

ये प्रतोक,व्याक्त के आत्मनिर्माण कौ धावना को ऊंपर उठाने में बड़ी मदद 
करते हैं। चिदांनैन्दानुभूति की पृष्ठभूमि में कल्पनाओं में भी 'ध्व-पर चेतना 
का जागरण सूज भरा हुआ है यहों। सत्य, जिव, सुन्दरम की पृष्ठ भूमि में इस 
काव्य के ज्ञानवाद ने अगतिवाद की भावधूमि को एक नया ही आध्यात्मिक दर्शन 
दिया है ओ जोखन-निर्माण करे दिल्ला में अश्िक मूल्य-परक बन जाता है । दार्शनिक 
बा के उन्मेत्र को सस्कृतनिकठ भाषा शैली ने (और भी आकर्षित बना दिला 

] + ही । 5 का ]॒ + 


कै 


क्रवि ते वह्तुत- ब्रिम्बों-प्रद्नीकों के, से पाठक की ज्ञान-पिपासा को 
और भी कुरेद द्विया को दिया है. और जीवन के परम सत्य को 
हर भी कुरेद लक है, ३ परम 


सामने खोलकर रख दिया वास्तविकता झाँकती है, शब्द नये-नये 
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माँयने था लेता है, इतिहासबोध गतिशील हो जाता है, और सृजनशील व्यक्तित्व की 
निर्माण-प्रक्रिया प्रारम्भ हो जाती है। मूक माटो' के अंध्ययन से' कभी-कभी तो ऐसा 
लगता है जैसे आचार्यश्री सॉकेतिकता और प्रतीकात्मता के माध्यम से व्यक्ति की 
आत्पालोचन की ओर प्रेरित कर रहे हैं। आतकवाद कही जीवन के स्वच्छन्द विलास 
और वैभव की कहानी तो नहीं कह रहा है ? समाजवाद की परिभाषा में जीवन की 
असपानता और समता विहीन पृष्ठ तो अंकित नहीं हैं? तथ्य तो यह है कि आधुनिक 
जीवन को विषमताओं से' भरे संमाज को आध्यात्मिकता, लोक सेवा और 
की ओर उन्मुख करना इन प्रतीको के प्रयोग के पीछे कवि का लक्ष्य 
रहा है। 


निराला से भी आगे बढकर कवि ने शब्द बिन्यास को एक नई अर्थयत्ता दी 
है, जिससे उसकी चित्रात्मकता प्रदान करने वाली प्रतिभा का पता चलता है। अज्ञेय 
की अचेतन शब्द-शिल्पिता से भी कवि की शब्दशिल्पिता अधिक जानदार है। 
तारसप्तक के कवियों में दर्शन शब्द के पीछे चलता है, जबकि मूक माटी के कवि में 
दर्शन शब्द के आगे अपने को प्रस्थापित करता है। सपूची कृति में कही भी 
निराशावादिता हावी नही हो सकी। कवि की आस्था और आज्ञा जीबन के बदले हुए 
सुन्दर पडाव की ओर दृष्टि जमाये हुए है, जहाँ विद्रोही सकल्पनायें अन्तिम सास 
लेने लगती है, कुठाये अस्तित्वहोन बन जाती है और आध्यात्मिकता सजग हो 
जाती है। कवि चूकि समष्टि-सत्य का दृष्टा है, वह व्यक्ति को तसदी से निकालकर 
नई सम्भावना के क्षितिज पर खडा कर देता है, व्यक्ति की प्रकृति पर उसे गहरी 
आत्पीयता है, इन्द्र भरी चेतना को परखने की दृष्टि है, जीवन मूल्यों को ऊष्मा प्रदान 
करने की क्षमता है, आध्यात्मिक शिखर पर प्रतिष्ठित होने/करने की योग्यता /पात्रता 
है। इसलिये उसका काव्य नैतिक जागरण का काव्य है, आत्पचेतना को जागृत करने 
वाला काव्य है, जीवन के प्रति अदूट आस्था -दर्शन भरा काव्य है। 


कवि के साहित्य में सम्पूर्ण जीवन की चेतना और ज्ञान को अभिव्यक्ति होंती 
है, “मूक माठी”अपने सारे क्रियाकलापों में उस चेतना को समेटे हुए है। वहीं 
सवेदनात्मकता प्रतिबिम्बित होती है, सौन्दर्यानुभूति का संस्पर्शन होता है और सामने 
खडी हो जाती हैं जीवन की ये वास्तविकतायें,जी समान्वित और संशोधित मार्जन की 
अपेक्षा करती हैं। वहों आत्मसघर्ष का विवेचन-विश्लेषण है, कलात्मक सौन्दर्य का 
परिपाक है, गहरी सामाजिक दृष्टि की अर्थवत्ता से सयोजन है। 


इसलिए काव्य सृजन में और उसके अ्रतीकों-बिम्धों में मौलिकता 
प्रामणिकत और गह॑ संवेदना भरी हुई है। इसे हम एक सम्यग्दृष्टि-सम्पन्न श्रमण 


श्कर्‌ 


की जटिल जीवन - प्रक्रिया का जीवन्त दस्तावेज भी कह सकते हैं, जहाँ जीवन, 
जगत और काव्य की समस्वित जिवेणी प्रवाहित हो रही है और सॉधारणीकंरण कां 
जीता -जागता रस छलक रहा है। 


“मूक माटी” में आचार्यश्री ने जैनदर्शन को सुजनात्मक स्वर देने का सफल प्रयत्न 
किया है। उनकी सृजन प्रक्रिया बाहय यथार्थ की अभ्यन्तरीकरण प्रक्रिया है जो 
स्वानुभव और स्वानुचिन्तन पर आधारित है। कवि ने युग जीवन के बवैषम्य को 
देखा-समझा-परखा है, मैतिक सकट की उसे जबर्दस्त अनुभूति हुई है। इसलिये 
उसकी सृजनशील प्रतिभा से मूक माटी जैसा प्रतीकात्मक रूपक दार्शनिक महाकाव्य 
का सृजन हो सका है। 


क्राव्य-बिम्ब विधान 


काव्य-बिम्ब एक प्रकार से शब्द-चित्र है, जो भावुकता, बौद्धिकता अथवा 
ऐन्द्रियता से सबद्ध होते है। उनसे अनु भूति में तीब्रता आती हे और काव्य प्रभावशाली 
बन जाता है। 'पूक मार्टों' में प्रारभ से ही प्रकृतति चित्रण में अचेतन पर चेतन क्रियाओं 
का आरोपण कर बिम्बों का निर्माण बडे प्रभावक ढंग से हुआ है। प्राकृतिक पदार्थ 
ही बिम्ब-विधान की सामग्री का पुख्य ल्लोत है जिसका उपयोग कवि ने बखूबी 
किया है। भानु, धूल, आभा, उषा, कुपुदिनी, सरिता, धरती, भूमण्डल, ओला- 
वृष्टि, पर्वत आदि द्वारा प्राकृतिक सौन्दर्य को अच्छा विस्तार मिला है। मूर्त प्रस्तुत 
के लिए अपूर्त अप्रस्तुत, अमूर्त प्रस्तुत के लिए मूर्त प्रस्तुत, अमूर्त प्रस्तुत के लिए 
अपूर्त अप्रस्तुत तथा पूर्तामूर्त रूप अप्रस्तुर्तों का विधान होने से बिम्बात्मकता और 
अधिक प्रभावी बन जाती है। सश्ञा और क़्िया में विशेषण लगाकर और विशेषण- 
विपर्यय पद्धति का आधार लेकर बिम्ब-विधान सिद्ध किया गया है। 


प्रतीकं-विधान बिम्ब-विधान के काफी निकट दिखाई देता है, पर सूक्ष्मता 
से विचार करने पर उनके बीच भेद स्पष्ट हो जाता है। प्रतीक में उपमा मूलक अलंकारों 
(उपपा, रूपक, अन्योक्ति आदि) से समानता है अवश्य, पर अन्तर यह है कि प्रस्तुत 
या वर्ण्य वस्तु का पहर्व उपमा मूलंक अलकारों में अक्षुण्ण रहता है, जबकि प्रतीक 
में अप्रस्तुत या प्रतीयमान अर्थ ही मुख्य हो जाता है। बिम्ब अभिधात्मक हो सकते हैं, 
पर प्रतीक नहीं । प्रत्ोक में बिम्ब की अपेंक्षा अभिव्यंजना शक्ति अधिक सभक्त होती 
है। 'मूक माटी' के प्रतीक भी गहरी अभिव्यंजना व्यक्त करते है। माटी, कुम्हार, बाल्टी, 


रत 

मछली आदि सभी पाज प्रतीक के रूप में कोई न कोई विशेष सन्देज्ञा देते है। 
छाबाबादी, अमतिबादी आदि कवियों द्वार अयुक्त प्रतोको को तुलना के लिये 
'मूक माटी में कोई विज्ञेष प्रतीक नहीं हैं, क्योंकि उनका कथ्य बिलकुल भिन्न है। 
कबीर को भी माटी से अधिक स्नेह रहा है। उन्होंने माटी और कुम्हार के बोच एक 
'संवाद स्थापित किया है, जो'पूक मार्टों की पृष्ठभूमि में स्मरणीय है -- 


“माटी कहे कुम्हार से तू क्यों रे मोय। 
एक दिन ऐसा आयैशा, मै रुँधूगी तोय ” 


अलंकार विधान 


अलकारों का सहज प्रयोग काव्य के कथ्य और संप्रेष्य को सरल बना देता है। 
अनुप्रास,यमक, वक्रोक्ति आदि शब्दालकार चमत्कार मूलक होते है । इनमें अनुप्रास 
भाषा को मधुर और सगीतमय बना देता है और यमक शब्दचित्र को अस्तुत करता है। 
'मूक मार्ट में ये दोनों अलकार भरे पडे है। प्रसाद, पन्‍त,निराला से भी अधिक इनका 
प्रयोग 'मूक मार्टी' के कावि ने किया है। जहाँ तक अर्थालकारों के प्रयोग की बात है, 
उसमें अप्रस्तुत योजना अधिक लोकप्रिय रही है। यह औपम्यमूलकता प्रारभ मे तो 
परम्परागत उपपानों कै साथ चलती रही पर द्विवेदी युग के बाद नये-नये उपमानों ने 
जन्म लिया और साठोत्तरी कविता तक आते-आते तो उनमें बाढ़-्सी लग गई। 
'मूक मार्टी' में भी यद्यपि परम्परागत या शास््रबद्ध उपमानों का प्रयोग नही हुआ है पर 
जो उपमान आये है उनमें वीतरागता ही नजर आती है। उदाहरणत रीतिकालीन कवि 
को बादल काजल के पहाड या हाथियों जैसे दिखाई देते है तो छागावादी कवियों 
को वे जलाशय में खिले हुये कपल, चौद:डो भरते मृग, मदोन्मत्त जासवसेना, स्वर्ण 
हस,बन्दर आदि जैसे लगते है। मूकमाटी के कवि को उसमें ये सब नहीं दिखाई 
देता। उसे तो बदली, बस साध्वी-सी लगती है और प्रभाकर की प्रभा उससे प्रभावित 
होती दिखती है तो प्रभाकर का प्रवचन प्रारभ हो जाता है (प्‌ १९९-२००)। 
मानवीकरण के ऐसे प्रयोग मूक माटी में बहुत प्रभावक सिद्ध हुए है। अन्य अर्थालकारों 
केप्रयोग श्री सार्थकता लिये हुए हैं। ज्ञान्तरस ने उन्हें और भी सार्थक बना दिया है। 


“मूक माटी' अलकार विधान की दृष्टि से सशक्त महाकाव्य है। उसमें उपमा, 
उत्प्रेक्षा, रूपक, इलेब, अनुआस, प्रदोष, दीपक आदि अलकारों कौ भरमार है। 
कल्पना की गभीरता और अभिव्यक्ति की प्रा जलता ने काव्य को और भी रपेणौय और 


रद 
रसात्मक जना दिया है। काव्य का प्रारम्भ ही उपमा और उत्प्रेक्षा से होता है। तृतीय , 
खण्ड तक पहुँचते-पहुँचते उनमें और सघनता आ जाती है। उदाहरण के तौर पर -- 
वसुथा की सारी सुधा केक 
सागर में जा एकत्र होती हु 
फिर प्रेषित होती ऊपर ---- 
और 
उसका सेवन करता है 
सुधाकर, सागर नहीं 
सागर के भाग्य में क्षार ही लिखा है। 
“यह पदोच्ित कार्य नहीं हुआ -- 
मेरे लिए सर्वथा अनुचित है” 
यूँ सोचकर चन्द्रमा को लज्जा-सी आती है। 
उज्ज्बल भाल कलकित्र हुआ उसका 
अन्यथा, , 
दिन मे क्यों नहीं 
राजि मे क्‍यों निकलता हे घर से बाहर ? 
वह भी चोर के समान - सशक्त 
छोटा-मा मुख छिपाता छुडझआ अपना »-- । 
और ; 
धरती से बहुत दूर क्यों रहता है ? 
जबकि भानु 
धरती के निकट से प्रवास करता है अपना ।। 
ह (पृष्ठ १९ ९-२) 
कावि को कल्पना है कि सागर का संकेत पाकर तीन बदलियाँ गागर भरकर 
व को प्रभावित करने निकल पडी है। देखिये ये कल्पनायें आपकी कैसी लगती 


सागर के संकेत पा ॥ ह 
सादरसचेत हुई हैं. 
सागर से गागर भर- भर. 

अपार जल के निकेत हुई हैं 
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शजगामिनी भ्रम-आमिनी 

दुबली-पतली कटिवाली 

गगन की गली में अबला-सी 

तीन बदली निकल पड़ी हैं। 

दधि-धवला साडी पहनें 

पहली वाली बदली वह 

ऊपर से 

साधनारत साध्वी-सी लगती है । 
रति-पति-प्रतिकूला-मतिवाली 
पति-मति-अनुकूला-गतिवाली 
इससे पिछली, बिचली बदली ने 
पलाश की हंसी-सी साडी पहनी 
गुलाब की आभा फीकी पडती जिससे 
लाल पगतली वाली लाली-रची 
पदिमनी की शोभा सकुधाती है जिससे 
इस बदली की साडी की आभा वह 
जहाँ-जहाँ गई चली 
फिसली-फिसली, बदली वहाँ क्नी आभा भी 
और/ नकली नहीं, असली 
सुवर्ण वर्ण की साडी पहन रखी है 
सबसे पिछली बदली ने।। (पृ १९९-२००) 


राहु से ग्रस्त सूर्य कवि को कभी सिन्धु में बिन्दु-सा लगता है तो कभी माँ क॑ 

गहन-गोद में शिश्ुु-सा, कभी वह दुर्दिन से घिरा दरिद्र गृहस्थ-सा लगता है तो 
हक तिलक विरहित ललना-ललाट-सा। इस सदर्भ में कवि ने अनेक कल्पनायें 
की हें -- 

सिन्धु में बिन्दु-सा 

माँ की गहन-गोद में शिकश्ु-सा 

राहु के गाल में समाहित हुआ भास्कर। 

दिनकर तिरोहित हुआ --- सो 

दिन का अवसान-सा लगता है 
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दिखने लंगा दीन-हीन दिन ह 
दुर्दिन से घिरा दरिद्र गृही-सा। 
यह सम्ध्याकाल है या 
अकाल में काल का आगमक्‍न 
तिलक से विरहित 
ललना-ललाद-तल-सम 
, गगनांगना का आँगन 
अभिराम कहाँ रहा वह ? 
दिशाओं की दशा बदली 
जीर्ण-ज्वर-ग्रसित काया-सी। 
कमल बन्धु नहीं दिखा सो - 
कमल-दल मुकुलित हुआ 
कमनीयता में कमी आई अक्रम --- । 
बन का, उपवन का जीवन वह 
मिटता-सा लगता है, 
और, पवन का पावन-सजीवन 
लुटता-सा लगता है। (पृष्ठ २३८-३९) 


इसप्रकार कवि की ढेर सारी कल्पनायें 'मूक मार्टी'मे देखी जा सकती हैं। सागर 
में विष का विद्याल भण्डार क्यों मिलता है ? धरती सव॑सहा क्यें होती है ? मेघमाला 
से पुक्ताओं की वर्षा क्यों होती हे ? सागर में बड़बानल क्यों उत्पन्न होता है ? प्रभाकर 
दिनभर क्यों भटकता है ? राहु- ग्रस्त सूर्य कैसा लगता है ? आदि प्रइनों का समाधान 
सुन्दर कल्पनात्मक ढग से किया है। इलेषादि अलकारों के विषय में हम यथास्थान 
कह ही चुके हैं। उनकी पुनर्र क्त यहाँ अनावश्यक लगती है। कथ्य और तथ्य नापक 
परिवर्त में हम विस्तार से इस विषय को ले चुके हैं। 


अलकार के साथ रस-विधाम भी सम्बद्ध है। तृत्तीव परिवर्त में इस विषय पर 
भी हम वहाँ विस्तार से लिख चुके हैं । कि मिट्टी से आजानु सने शिल्पी के 
वर्णन केप्रसग में उसे विविध रूप से देखता है और उसी दृष्टि में वह वीर, हास्य, 
रौद्र, भयानक, श्रगार, वोभत्स, करुणा, वात्सल्य और शान्तरस के स्वरूपों पर गंभीरता 
से विचार करता है। उसकी विचारधारा के अनुसार करुणा और वात्सल्य रसों का 


श्थड 

अन्तर्भाव शान्तरस में हो जाना चाहिए पर शात्तरस का अन्‍्तर्भाव करुणा अथवा 
वात्सल्यरस में नही माना जा सकता। इस विषय में विस्तार से हम यथास्थान उन सारे 
तकोँ को प्रस्तुत कर चुके हैं। पाठक वहीं देख सकते हैं। 


छन्द-विधान 


कविता की वाचकता छन्द बिना नहीं हो पाती। द्विवेदी युग तक सस्कृठ के 
वर्णिक और मात्रिक हन्दो का प्रयोग होता रहा, पर धीरे-धीरे प्रसाद, पन्‍त, निराला 
आदि छायावादी कवियों तक आते-आते उनके प्रयोग में कमी होती गई। छायावादोत्तर 
काल में दिनकर को छोडकर प्राय सभी महत्वपूर्ण कवियों ने परम्परागत छन्दो पर 
आधारित नये छन्‍्दों या मुक्त छन्द में अपनी काव्य उचना की है। बाद मे मात्रिक छन्‍्दो 
ने गीतो में परिणत होकर नाना रूप धारण किय्रे और नये - नये छन्द्रो का विकास हुआ 
अन्तर्वर्ती अनुप्रास और अन्‍्त्यानुपास का प्रयोग भवानीप्रसाद मिश्र और श्रीकान्त वर्मा 
आदि जैसे कवियो ने प्रारभ किया। मुक्त छन्‍्द कविता की वर्ण सख्या को अस्वीकार 
नही करता, पर बलाघात के अनुसार छन्द बनाये रखता है। गिरिजा कुमार माथुर ने 
मुक्त छनन्‍्द का पूरा विधान रचा है। मुद्रण-कला के प्रभाव ने कविता के छन्‍्द पर और 
भी प्रभाव छोडा और बलाघात ने भी मूक माटी में ये सारे प्रयोग देखे जा सकते हें। 
मूक माटी मूलत मुक्तक छन्द में रचित महाकाव्य है, जिसमें भाव, विषय और प्रसग 
के अनुकूल तुकान्त, अतुकान्त, दोहा, तथा अन्य पारम्परिक हन्दों को समाहित किया 
गया है। उदाहरणार्थ -- 


दोहा 

पकज से नहीं पक से, घृणा करो अयि आय॑। 

नर से नाशयण बनो, समयोचित कर कार्य।। (पृष्ठ ५०-५१) 

शरण,चरण हैं आपके, तारण-तरण जहाज। 

भवदधि तट तक ले चलो, ककृणाकर गुरुराज।। (पृष्ठ ३९२५) ' 
वसनन्‍्ततिलका 

देते हुए श्रय परस्पर में मिले हैं 

ये सर्व-द्रव्य पथ-शर्करा से घुले हैं। 

शौभे तथापि अपनें- अपने गुणों से 

छोडे नही निज स्वभाव युगों युगों से।। (पृष्ठ १८५) 


२४५ 
सम'माजिक छन्द 
काव्य में समान मात्राओं का प्रयोग हु आ है। कहीं,आठ-आठ मात्रायें वाले छन्द 

हैं तो कही बारह-बारह, चौदह-चौदह और यहाँ तक कि सँंतीस-सैंतीस मात्राये वाले 
छम्द हैं। उदाहरणत '२७-२७' मात्राओंका छन्‍्द निम्न है “८ 

चेतन की इस सृजन-शीलता का भान क़िसे है ? 

चैतन की इस द्रवण-शीलता का ज्ञान किसे है ? (पृष्ठ १६) 
करिमकर भुजा ८ मात्रिक 


वही गात है, वही माथ है। 
वहीं पाद है, वही हाथ है। 
घात-घात में वही साथ है। 
गाल वही है, अधर वही है।। (पृष्ठ ४५६) 


पद्धड़िया (पज्ञटिका) १६ मात्रिक 


नयी पलक मे नया पुलक है। 
भयीं ललक भें नयी झलक है। 
नये भवन में नयीं छुवन है 
नये छुवन में नये स्फुरण हैं। 
३३ मात्रिक छन्द 
आचरण के सामने आंते ही प्राय चरण थम जाते हैं। 
आचरण के सामने आते ही प्रायः नयन नम जाते हैं।। (पृष्ठ ४६२) 


३७ मात्रिक छन्द 


कभी किसी दशा पर, इसकी आँखों में कहणाई छलक आती है। 
कभी किसी दशा पर, इसकी आँखों प्रें अकृणाई झलक आती है।। 
(पृष्ठ १५१) 
अर्द्ध-सम-मात्रिक छन्द र 
जिनमें प्रथम-तृतीय तथीं ट्विंतीय-चतुर्थ चरण में समान मात्रायें हों, वे 


' अर्द्ध-सम-मात्रिक छन्द हैं। मूर्कमाठी में ऐसे छत्दों का अग्रोग ब्रेविष्य दिखाई देता 
है- उदाहरण के तौर पर देखिए .-« 
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अथम-तृतीय चरण में ११ मात्रायें और द्वितीय-चतुर्थ चरण में २० मात्रायें वाला 
छ्न्द अमन 
कभी-कभी शूल भी 
अधिक कोमल होते हैं, फूल से भी। 
कभी-कभी फूल भी 
अधिक कठोर होते है, शूल से भी।। (पृष्ठ ९१) 


इसी तरह प्रथम-द्वितीय चरण में १६ मात्रायें तथा तृतीय-चतुर्थ चरण मे १२ 
मात्रायें निम्न छन्द में दृष्टव्य है. -- 


नया मगल तो नया सूरज 

नया जगल तो नयी भूरज। 

नयी पिति तो नयी मति, 

नयी चिति तो नयी यति।। (पृष्ठ २६३) 


विषम मात्रिक छल्द 


ये वे छन्द हैं जिनमें चरणों की पात्राओं में कोई समानता नहीं पायी जाती। 
उदाहरणत - प्रथम चरण में २०, द्वितीय चरण में २२, तृतीय चरण में १८ तथा 
चतुर्थ चरण में २३ मात्राओ का छन्द देखिये -- 
पलाश की हँसी-सी साडी पहनी, 
गुलाब की आभा फीकी पड़ती जिससे। 
लाल पगतली वाली लाली-रची, 
पदिमनी की शोभा सकुचाती हे जिससे।। (पृष्ठ २००) 
इसी तरह चारों चरणो में क्रमश १७,१८,१६, और १९ मात्राओं वाले छन्द का 
भी रस लीजिए -- 
एक औरों का दम लेता हे, 
बदले भें, मद भर देता है। 
एक औरों में दम भर देता है, 
तत्काल फिर निर्मद कर देता है। (पृष्ठ १०२) 
“मूक माटी” में इसप्रकार पचासों पद्चों को अस्तुत किया जा सकता है, जिममें 
विभिन्न मात्रिक उन्दों का आकर्षक ढंग से प्रयोग हुआ है। इस प्रयोग में सगीत अपने 
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पूरे लय और ताल के साथ-साथ चलता रहा है, क्योंकि कवि का सगी सगीत हो रहा 
है - “मेरा सगी सगीत है। स्वस्थ जगी जीत है” (पृष्ठ १४६-१४७)। जबसे वह ' 
सगौत के ससार में घुमने लगा है, उसके मन से सारे वैषम्य मिटसे गये हैं और संसार 
भी नह्वर-सारहीन दिखाई देने लगा है, तभी तो वह गा उठता है -+ 


था --- घिन्‌ --- बिन -- था --- 

धा--- िन्‌ --- थिन्‌ --- था --- 

वेतन- भिन्ना --- चेतन --- भिन्ना, 

ता ---- तिन --- तिन --- ता 

ता ---- तिन --- तिन --- ता 

का -- तन -- चिन्ता, का --तन -- चिन्ता ? 

>«-> धूं --- धू --- यू ! (पृष्ठ ३०६) 

कवि को किसी भी प्रकार का बन्धन नहीं रुचता। वह तो स्वतन्त्रता प्रिय है, 

अनु भूतिवादी है, जहाँ सहजानन्द का सरस प्रवाह प्रवाहित हो रहा है। इसीलिए उसके 
पुनीत हृदय से गीत निकल पडत्ता है सहज सवेदनजन्य -- 


जय हो! जय हो ! जय हो !! 
अनियत विहारवालों की 
नियमित विचारवालों की, 
सन्‍्तों की , गुणवन्तों ये 
सौम्य-झान्त छविजन्तों यत्ने 
जय हो! जय हो | जय हो !! 
पक्षपात से दूरों की 

यथाजात यतिशूरों की 
दया- धर्म के मूलों की 
साम्यभाव के पूरों की 

जय हो जय हो ! जय हो ! 
भव- सागर के कूलों की 
द्िव-आगर के चूलों की 
सब-कुछ सहते धीरों की 
विधि-मल घोते नीरों की 
जय हो! जय हो ! जय हो !! (पृष्ठ ३९५७) 
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संपूचा महाकांव्य इसीप्रकार॑ की गेंयात्मकता और लयात्मकता से आपूर है। 
विशेषता यह है कि मुक्त हन्दें का प्रयोग होते हुए भी सगीत की स्वर-लहरी किसी 
भी तरह परदे के पीछे बैठी दिखाई नहीं देती। छन्दशासत्र के कुशल ज्ञान और उसके 
यथास्थान सुन्दर प्रयोग से काव्य का अभिव्यअजना शिल्प और भी रमणीयता पा सका 
है। | 


भाषा -शैली 


अभिव्यञ्जना शिल्प के इन सारे तत्त्वों को तुलनात्मक दृष्टि से 'पूक मार्टी' में 
यदि हम निहारे तो हम पायेगे कि मूक मार्टी'का अभिव्यञ्जना शिल्प अपनी अलग 
ही पहचान बनाये हुए है। काव की मातृभाषा कन्नड है, पर खडी बोली के शब्द प्रयोग 
में वह पूर्ण निष्णात है। पाठक को कही भी ऐसा भान नही हो पाता कि वह अहिन्दी 
भाषी का काव्यपाठ कर रहा है। बुम्देलखण्ड में काफी समय बिताने के कारण कतिपय 
शब्द अवश्य देखे जा सकते है पर 'कीतपय'. कन्नड शब्दों के साथ वे और भी 
अधिक अभिव्यञज्जक बन जाते है। भाषा पर तत्सम शब्दों का प्रभाव उसे व्यवस्थित 
और परिस्कृत बना देता है, अन्त्यानुप्रा सो के आग्रह से भी कोमलता और प्रवाह क्षमता 
मे कोई बाधा नही आती शैली मे निखार और माधुर्य, ओज तथा प्रसाद गुण सामुदायिक 
रूप पे प्रभावक बना रहता है बोलचाल के मुहावरे और कहावते आधा भोजन 
कीजिए, दुगुणा पानी पीव। तिशुंणा श्रम चउगुणा हँसी वर्ष सवा सौ जीव, 
(पृ १३३) दाल नहीं गलना, (पृ १३४), आमेद कम खर्चा जादा लक्षण 
है मिट जाने का। कूबत कम गुस्सा ज्यादा, लक्षण है पिट जाने का, 
(पृ १३५), पाटी पानी और हवा, सौ रौगों की एक दवा,(पृ ३९९) पूत का 
लक्षण पालने पे, (पृ १४), बायेहिरण दाये जाय, लका जीत राम घर आय, 
(पृ २५), मुँह मे राम बगल में छुरी, (प ७२) आदि भाषा को परिमार्जितकर देती 
है, शब्द की लक्षणा और व्यजना शक्ति उसे और भी सूक्ष्म बना देती है, भाषा की 
चित्रमयता और ध्वन्यात्मकता कवि की सबेदना को सरलता पूर्वक अभिव्यक्त करती 
दिखाई देती है, अनुप्रास के सातत्य ने सगीतात्मकता को सुरक्षित रखा है, भाषा के 
साथ सर्वत्र अर्थ की चामत्कारिकता तथा सार्थकता जुडी हुई है, जीवनानु भूति की 
तलस्परिता, सप्रेषणता और साधारणीकरण जैसी कोई समस्या यहाँ नही है, 
पारिभाषिक शब्दावली और सूत्रों में समाहित अर्थ सामान्य जन की भाषा में समझाने 
के लिये कवि ग्रयत्नशील भी दिखाई देता है, तथा घिंषय के अनुसार शब्दों का 
चयन विशेष ध्यान आकर्षित करता है, यद्यपि अपनी पंरशाग,सरगम झरती है, हमारी 
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उप्रास्य देवता आहिंस है, उनकी पाद-पूजन जैसे लिंगदोषबुकत प्रयोग खटकते हैं। 
अहिंसा और सदाचरण, द+ पृष्ठभूमि में शान्तरस के स्थायी भाव निर्वेद ने माटी 
की अंदम्ध शक्ति की भी प्रभावक ढंग से आधिव्यठिजत किया है। 


निष्कर्ष 


इसप्रकार आधुनिक काव्य श्रखला में 'मूक मार्टी' महाकाव्य इस टृष्टिंसे अनुपम 
मणिपमाला के पौक्तिक रूप में गुँथा हुआ है। उसका अभिव्यब्जना शिल्प एक बेजोड़ 
कड़ी है, जिसका दर्शन श्रमण संस्कृति पर आधारित है। निमिस और उपादान की 
व्याख्या की पृष्ठभूमि में रचित यह महाकाष्य हिन्दी साहित्य की अमूल्य धरोहर 
है। प्रसाद, पन्‍त, निर'ला, महादेखी आदि कवियों के काव्य-सग्रहो और तार-सप्तक 
जैसे काव्यप्ग्रहें को जिसप्रकार भूमिका की आवश्यकता पड़ती रही उसी कार 
“मूक पाटी' में भी उसके रचचिता को “भानस तरंग' लिखकर अपमे कथ्य को स्पष्ट 
करना पडा। दर्शन के साथ ही सरत्नत्रव की व्यावहारिक उपयोगिता को दिखाकर कवि 
ने प्रस्तुत महाकान्य को व्यक्ति के जीवन के साथ घनीभूत रूप में जोड़ दिया है। यही 
उसकी प्रासगिकता है और यहो उसकी मौलिकता है। (पृ. ४३६) 


समीक्षा से विराम लेने के पूर्व यह कहना आवश्यक हो जाता है कि समकालीन 
कविता के क्षेत्र में भी 'पूक माटी ने अपने को रेखांकित किया है और आचार्यश्री एक 
सशक्त हत्ताक्षर के रूप मे काव्यक्षेत्र में प्रतिष्ठित हो गये है । उनके प्रणुख 
काव्यसंग्रह “नर्मदा का नरम कंकर”, “डुबो मत लगाओ डुबकी”, “तोता क्यो रोता ?” 
अष्टम-नवम्‌ दक्षक में ही प्रकाश में आये है। परन्तु विडम्बना यह रही है कि वे एक 
वर्ग विशेष तक ही सीमित रहे है अन्यथा विज्वम्भर नाथ उपाध्याय के, “समकालीन 
कविता की भूमिका में”, जगदीश चतुर्वेदी के “आज की हिन्दी कविता” तथा प्रताप 
सहगल व दर्शन सेठी के “नर्वें दशक को कविता यात्रा ” जैसे काव्य सग्रहों में उनकी 
अभिव्यक्ति को स्थान अवश्य मिलता। फिर भी एक ओर छायावादी प्रसाद को 
“ामायनी' (१९३५), दिनकर की 'उर्वश्ी' (१९६१), तथा पत के 'लोकायतन' 
(१९६५), के बाद मूक माटी' को उस काव्य श्रख्धला में जोडकर अब हम अध्यात्म 
प्रबन्ध चमुष्टथ को प्रस्थापित कर सकते हैं तो दूसरी ओर नवें दशक के दौरान 
प्रकाशित हुए कांव्य-परिदृश्य में उसे कविता के विकास में नये आयाम के रूप में 
देखा जा सकता है। अभी हाल में प्रकाशित “समकालीन हिन्दी कवितायें” (सं 
समदरश मिश्र/सुशील), “नवें दशक के प्रशतिशील कवि” (सं.याद.के. सुगध) तथा 
>जयी-३”" क्याम (प्रं.जगदीश गुप्त) संकलनें में आज़ का यथार्थ समाजिक चित्र 
अस्तुत हुआ है। इनमें यदि 'पूक पार्टी में खिंचे कुछ परिदृश्य भी सम्मिलित कर 
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दिये गये होते तो वह निस्‍्स॒देह समकालीन कविता का महत्स्व्पूर्ण दस्तावेज बल 
जाता 0३० ४ है प भट्् | ४२ 
यह जानते हुए भी कि 'मूक मारी काव्स समकालीन कल्निता की फ्रिश्यटी से 
बिलकुल हटकर लिखा गया है, मे यह बात इसलिये कह रहा हूँ कि 'मूक मार्टी' के 
कवि ने कविता को एक विशिष्ट मुहाबरा दिया है, जिसमें प्रतीर्क मैं छिषा 
आतककादी परिबेश और ज़ीवनानु भवो की वास्तविकता की टकराहट ब्रड़े प्रभावक 
ढंग से अभिव्यक्त हुई हे। उस अभिव्यक्ति में शिल्प का स्पर्स, पुकर कविता 
चरसिक्तर्थ होती,दिखाई दे रही है। सामाजिक दाग्रित्व और मानबीब मूल्यो के मुद्दे 
पर कमि की वेद्ग और मर्मान्‍्तक टिप्पणियों भी जीवन के हाशियो पर किट 
रेखाये बन गई है , जिन पर सुभग जीवन की सफलता के चित्र आक्ित है। सामाजिक 
परिस्थितियों से प्रतिबद्ध काबि की चिन्ता भी वही प्रातिजिस्बित होती दिखाई देती 
है। उनका कथ्य समकालीन कवियो से भी कही अधिक बेजोड,भाव प्रवण, रससिद्ध, 
बिविधतापूर्ण, सदाचारमम और बहु-आयामी है, जिसमे उन्होंने दर्शन और अध्यात्म 
को समवेत रूप मे उतारा है, और व्यक्ति के जीवन को कलात्मक ढग से सबारा है। 
“मूक माटी” महाकाव्य का यही प्रदेय हे जो अपने क्षेत्र में दीप-स्तम्भ जैसा सदैव 
पथदर्शक बना रहेगा। 


बस्तुत. मूक माटी' महाकाब्य मे दार्शनिकता के साध बथार्थवाद भी हे और 
आदर्शवाद भी है और कलावाद भी, अध्यात्मबाद भी हे और अभिन्यञ्जनावाद भी। 
इन सभी तहवों ने मिलकर इस काव्य में सम्यग्दर्शन, सम्यग्शान और सम्यक्चारित्र 
को जितने सुम्दर ढग से समन्वित कर रूपायित किया है, वह अनन्‍्यत्र दुर्लभ है। 
इसलिये यह महाकाव्य एक, दार्शनिक मौलिक महाकृति है, अभिष्यञ्जना शिल्प 
की दृष्टि से. एक अभिनक प्रयोग है, जिसमें आचार्य श्री का चिंतन मुखर हुआ हे, 
सदाचरण ने पनाड प्रायी है और प्रतिमान ने सम्मान पाया है। 


उसमेँ महाकवि ने जैनदर्शन को सृजानात्मक स्वर देने का प्रयत्न किया है। उनकी 
सृजन-प्रक्रिया बाह्य यथार्थ की आभ्यन्तरी-करण-प्रक्रिया है, जो स्वानुभव पर आधारित 
है। उन्होंने युगजीवन के वैषम्य को देखा - समझा - परखा है, म्रैतिक सकट क्ली उन्हें अनुभूति 
हुई है। इसलिए 'मूक पाटी' जैसे दार्शनिक महाकाव्य का सृजन,हो.सका है। 


कंधि के प्रस्तुत साहित्य में 'सम्पूर्ण जीवन की चेतना एंव ज्ञान की अभिव्यक्ति होती 


है, संचेदनात्मकता अतिबिग्बित होती हैं, सौन्दर्यानुभूति का सस्पर्कन होता हैं, और सामने 
'खंडी हीं जीती हैं, जीवन की थे वास्‍्तविकताएँ, जो स्मन्वित और संशोधित मार्जन की 
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अपेक्षा करती हैं। वहाँ आत्मसघर्ष का विवेचन-विश्लेषण है, कलात्मक सौन्दर्य का 
परिषाक है, गहरी सामाजिक दृष्टि को आर्थवता से सकेजन है। इसीलिए काव्य-सृजन 
में पैलिकता प्रामाणिकता और गहन संचदेना भरी हुई है ।इसे हम जैन श्रमंण की एक जटिल 
जीवन-प्रक्रिया का जीवन्त दस्शॉबिंज भी कह सकते है, जहाँ आवन, जगत और काव्य की 
समन्वित जिवेणी प्रवाहित हुई है और साधारणी-करण का रस छलक रहा है। 

कवि ने बिम्बो-प्रतीकों के माध्यम से पाठक को जिज्ञासा को और थी कुरेद दिया 
है, समरसता को जन्म दिया हे और जीवन के परम सत्य को सामने खोलकर रख दिया है। 
उन प़रतीकों में वास्तविकता झाँकती है, शब्द नये मायने पा लेता है, इतिहास-बोध गतिशील 
हो जाता है और व्यक्तित्व की निर्माण-प्रक्रिया प्रारभ हो जाती है। कंभी-कभी तो ऐसा लगता 
है, जैसे अचार्यश्री संकेतिकता और प्रतीकात्मकता के माध्यम से व्यक्ति को उनके 
आत्मालोचन की ओर प्रेरित कर रहे हैं। उस प्रेरणा में आतकवाद कहीं जीवन के स्वच्छन्द 
विलास और बैभव की कहानी तो नहीं कह रहा है? समाजवाद की परिभाषा में जीवन के 
असमान और समता विरहित॑ पृष्ठ तो अंकित नेहीं हैं? तथ्य यह है कि आधुनिक जीवन 
की विषमताओ से भरे समाज को आध्यात्मिकता और विश्रव-बन्धुत्थ की ओर उन्मुँख 
करना कवि का लक्ष्य दिखाई देता है। 

इस महाकाब्य में कवि ने निराला से भी आगे बढ़कर शब्द-विन्यास को मई अर्थक्त 
दी है, जिससे उसकी चित्रात्मकता प्रदान करने वाली प्रतिभा का पता चलता है। अज्ञेय की 
सचेतन शब्द-शिल्पिता से भी कवि की शब्द-शिल्पिता अधिक जानदार है। तार सप्तक 
के कवियों में दर्शन शब्द के पीछे चलता दिखाई देता है, जबकि 'मूकमार्टी' के कवि मे 
दर्शन शब्द के आगे अपने को प्रस्थापित करता है। मुक्तिबोध के समान वह निराशावादी 
कवि नही है। उसकी आस्था और आशा जीवन के बदले हुए सुन्दर पडाव की ओर दृष्टि 
जमाये हुए हैं, जहाँ विद्रोही सकल्पनायें अन्तिम साँस लेने लगती हैं, कुठायें अस्तित्वहीन 
बन जाती हैं और आध्यात्मिकता सजग हो जाती है। कवि चूकि समष्टि-सत्य का दृष्टा 
है, बह व्यक्ती क्रो त्रादी से निकालकार नई संभावना के क्षितिज में खडा कर देता हे। 
व्यक्ति की प्रकृति पर उसे गहरी आत्मीयता है, द्वन्द्र भरी चेतना को परखने की दृष्टि है, 
जीवन मूल्यो को ऊष्पा प्रदान करने की क्षयता है, आध्यात्मिक शिखर पर प्रतिष्ठित होने 
/ करने की पात्रता है। इसलिए उसका महाकाव्य नैतिक जागरण का महांकाव्य है, 
अतिक्रियाकादी तत्त्वो की बर्जना करनेवाला महाकाव्य है, आत्मचेतना को जागृत करने बाला 
महाकाव्य है और जैवन के प्रति अटूट आस्था-दर्शन का महाकाव्य है। इसीलिए यह एक 
दाईनिक महाकृति है। , 


अष्टम परिवर्त 


कलात्मक सौन्दर्य चेतना 


पिछले परिवर्त में हम मूक माटी के अभिव्यञ्जना शिल्प पर किडिचतू विचार 
कर चुके हैं। मूक माटी वस्तुत एक ऐसा महाकाव्य है जिसमे जीवन के विखरे सूत्रों को 
एक सशक्त प्रतीक के माध्यम से पुष्पमाला के रूप मे गुम्फित किया गया है। उस 
अध्याय में हमने काव्य के शब्द सौन्दर्य, प्राकृतिक चित्रण, आतकवाद, ममतामयी मा 
रूपकतत्त्व, प्रतीक विधान, बिम्बविधान, अलकार विधान, छन्द विधान और भाषा शैली 
पर सक्षेप मे विचार किया है। ये विषय यद्यपि अभिव्यञ्जना शिल्प के ही सूत्र हैं फिर 
भी हम प्रस्तुत सस्करण में स्व॒तन्त्र रूप से कलात्मक सौन्दर्य चेतना शीर्षक के 
अन्तर्गत उन पर कुछ विस्तार से चर्चा कर रहे हैं हिन्दी साहित्य के परिप्रेक्ष्य मे उसके 
विशेष योगदान की ओर सकेत करते हुए। 

मूक माटी को हमने महाकाव्य के रूप मे प्रस्थापित किया है। हम चाहे तो उसे 
प्रबन्ध गीत काव्य भी कह सकते है। गीतिकाव्य विषयी प्रधान होता है। उसमें बैयक्तिक 
भावनाओ की प्रधानता होती है, सगीतात्मकता और भावों की तीव्रता होती है, जीवन और 
जगत के सौन्दर्य तत्त्व को अभिव्यञ्जित किया जाता है, कल्पना और चिन्तन का उपयोग 
होता है तथा चित्रात्मकता होती है । ये सारे तत्त्व मूक माटी मे बडी सरलता से खोजे 
जा सकते हैं। सस्कृत के कवियो ने मुक्तक का जो लक्षण दिया है वह यद्यपि मूक माटी 
के साथ घटित नही हो पाता पर आधुनिक सोन्दर्य शास्रियो ने जो परिभाषाये दी है उनमे 
प्रमुख तत्त्व मूक माटी की परिधि से बाहर नही है । जैसा हमने पिछले पृष्ठों में कहा 
है, मूक माटी के माध्यम से आचार्यश्री ने स्वय के जीवन को तो देखने - परखने का 
आवाहन किया ही है, साथ ही सघ के परीक्षण का भी निमन्त्रण दिया है, आचार-बिचार 
की सयतता के सन्दर्भ मे । बैयक्तिकता यह्ष प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से प्रतिबिम्बित 
हुई है। भले ही यह बत सही हो कि इस कृति मे उत्तम पुरुष का प्रयोग नही हुआ है। गीति' 
प्रबन्ध काव्य में कथा को किसी तरह सम्बद्ध बनाये रखा जाता है। मूक मांटी में चारों 
अध्याय स्वतन्त्र से लगते हैं फिर भी उन्हे कथा अनुस्यूत किये हुए है। संकेत, यशोधरा 
विष्णुप्रिया, कामायनी इस बिंधा के प्रमुख प्रबन्ध गींतिकाव्य हैं जिनमें अतिद्ञय 


छ३ 


भावुकतल और संवेदनशीलता उभरकर सामने आयी है और उसी फरम्परा में किसी 
सीमा तक हम मूक घाटी को भी समायोजित कर सकते हैं4 |, 


संघटनात्मक तत्त्व - योजना 


भाषिक योजना 


समीक्षक वस्तुपरक और तटस्थ आलोचक होता है, वह कृति के प्रति प्रतिबद्ध 
रहता है, कृतिकार के व्यक्तित्व के प्रति नही । आयातित घटना उसकी तटस्थता में 
बाधक और दायित्वहीन बनती है। कृति के सघटनात्मक तत्वों और उसकी आन्तरिक 
अन्विति को बिना मुखोटे केअभिव्यक्त करना समीक्षक का प्रथम कर्तव्य है। शब्द और 
अर्थ की सहस्थिति रूप साहित्य मूलत शब्द के माध्यम से मूर्त कली की प्रस्तुति है । 
हब्दचयन, आचरण, बैयक्तिक रुचि, दर्शन, विचार आदि उसकी सरचना के घटक 
हैं । इसलिए कृतिकार की भाषाहौली का वैज्ञानिक विवेचन उसके समीप तक पहुचा देता 
है, उसके परिवेद्ा मे पैठ बना लेता है, उसकी रीति - नीति को प्रतिबिम्बित करता है, 
उसके अन्तर्मन की द्रवणशीलता को प्रकाशित करता है और कह उठता है कथ्य और 
अनुभूति के उस व्यापक फलक को जिसमे वह रचा-पचा है। उसकी भाषा एक सिद्ध 
वस्तु है। उस भाषा का वैज्ञानिक विवेचन अभिधेय सदेज्ञ को उन्‍्मीलित करने का एक 
सशक्त माध्यम है। इस माध्यम मे कभी कभी भाषा स्वीकृत प्रतिमानोको तोडती नजर 
आ सकतो 'है पर उसमे अभिव्यजित तथ्य विशेष महत्त्वपूर्ण बन जातें हैं। कवि का काव्य 
विशिष्ट अनुभव पर आधारित रहता है । इसलिये उसकी भाषा विशिष्ट बन जाती है । 
इस भाषा मे जब कभी भाषिक विचलन भी हो जाता है। पर चूकि कवि निरकुश होते 
हैं-निरकुश कवय । यह विचलन क्षम्य बन जाता है वशर्ते उसमें असामान्य ध्वनि 
व्यञ्जित हो रही हो, ओर अतिरिक्त कथन रेखांकित हुआ हो। वह तो वस्तुत विषय 
की प्रस्तुति में अधिक सचेत रहता हे। छन्‍्दबन्धन काव्यरुढियो और व्यावहारिक नियमो 
का प्रतिबन्ध विषय के तारतम्य को तोड़ देता है। प्रसाद, निराला पन्‍त, महदेवी वर्मा आदि 
कविओ के काव्य मे भी यह विचलन देखा जाता हे । 

आचार्यश्री के कछ्य में भी एकाध जगह ऐसा विचलन दिखाई दे जाता है। 
उदाहरण के तौर पर- “पेड-पौधों के झाल-डाल पर, पात-पात पर चेतना” (पृष्ठ ९०) में 
“पेड़ पौधो की” होना चाहिए। “ दाग नहीं लगा पाती वह” (पृष्ठ १००) में बह के स्थान 


रचा 

पर 'वे' होना चाहिए। “हे क्षार का पाराचार सागर” (पृष्ठ २२५) हे क्षार का 'के स्थान 
पर” “हे क्षार के” होना चांहिए। पर यह विचलन काव्य में कोई विशेष दोष के रूप 
में नही देखा जा सकता है। क्रवि के लिए प्रवाहात्मकता लाने में इतना विचलन तो 
कोई विशेष मायना भी नही रखता । 


जब भाषा पर विचार कस्ते हैं तो' हम पौति हैं कि द्विवेदी युग की 
सस्कृत्तनिष्ठता और उर्दूनिष्ठता दोनो अतिवांदी, अस्वाभात्रिक और कृत्रिम थी। 
उस काल मे तो भाषा को सुसस्कारित किया गया । यहाँ प्रारभिक स्तर पर अभिथा 
गक्ति का ही अधिक उपयोग हुआ है, काव्यात्मकता का विकास बाद में हुआ। छायावादी 
कवि भाषा के राग, नादात्यक चित्रमयता, छायामयी वक्रता, ध्वन्यात्यंकता, लाक्षणिकता, 
सौन्दर्यमय प्रतीकात्मकता तथा उपचारबक्रता पर बल देते हैं। इसलिए उनके कुछ शब्दों 
में निजी-संवेदना जगत प्रतिबिम्बित होता है । इस में तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिक 
होता है। सस्कृत शब्दावली से काव्य भंरा रहता है। नये शब्द और नये लय भी मिलते 
हैं, लक्षणा और व्यजना रक्तिका प्रयोग होता है । 


छायावादोत्तर काल मे सूक्ष्म कलात्मकता और बिम्बात्मकता के प्रति उतना लगाव 
नही रहा, उर्दू शब्दों का प्रयोग अधिक हुआ, अभिधा ने अपना स्थान बनाया । 
प्रगतिवादी कवि तो और भी भाषा की सरलेता, सपाटता, स्प्रष्टता और बोलचाल की भाषा 
की ओर झुके, अभिधा शक्ति के साथ सरलता और प्रसाद गुण आया, व्यजनात्मक प्रयोग 
हुए। पर बाद मे तत्समता और लाक्षणिकता की ओर भी ये कवि उन्पुख हुए। निराला मे 
हम ऐसे ही रूप पाते है । पन्‍त की कविता मे भी मिश्रण शैली का प्रयोग है । प्रयोगवादी 
कवियों ने भाषा को लेकर नये नये भश्रयोग किये । अज्ञैय, गिरिजाकुमार माथुर, 
पुक्तिबोध, नरेश पेहता आदि नये कवियों की भाषा मे इसी लिए अन्तर अधिक है, 
नयी कविता मे आचालकता अधिक आई है, उर्दू ओर सस्कृत शब्दो का समानान्तर प्रयोग 
हुआ है, और बिम्बात्मकता पर विशेष बल दिया गया है । युवा पीढ़ी के कवियो ने 
आचलिकता पर इतना अधिक जोर दिया कि उनकी भाषा मे अहलीलता अपरिष्कृतता 
आ गई। सस्कारशीलता समाप्त हो गई और जीवन की नग्न वास्तविकता शिर पर बोलने 
लगी । इसके बावजूद कुछ काव्य इस विधा के विपरीत भी प्रकाशित हुए जिनमे भाषा 
की प्रगल्भता और मुसस्कारों की दृढ़ता दिखाई देती है । 


शी 
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रथ 


तक संगीत चेतना का] ही 


बिम्बप्रियता, सगीतात्मकता और चित्रात्मकता का एक साथ निर्वाह होना सरल 
नही होता | 'रामकी इक्तिपूजा', 'बादलराग' ' नौका विहार! इत्यादि जेसी.क़विताओ में यह 
तथ्य स्पष्ट हो जाता है। आचार्यश्री ने इसका निर्वाह बड़, सुन्दर ढग से किया है । 
सगीतकला मे परिवर्तन की सम्भावना अधिक बत्री रहती है। निस्नलाने इस सम्भावना 
को इन शब्दो मे व्यक्त किया है -.“आधुनिक गीतो की भेड़े और स्वरकम्पन प्राचीन 
शब्दोच्चारण की दीवारों को पार कर के अपनी सत्यता पर समासीन हो” 

काव्य में सगीत का सफल प्रयोग स्वर ध्वनियों पर आधारित रहता है | व्यजन 
आधारित अनुप्रास को सगीत की आत्मा नहीं याना जा सकता | उसमे नादात्मकता नहीं 
रहती । तुक अथवा छन्द की परिधि से अबद्धू कविता मे आन्तरिक सगीत लहरा उठता 
है, अर्थ सगीत मार्मिक हो जाता है, अभिधा-लक्षणा व्यञ्जना गर्मित - कल्पना शक्ति 
पल्‍लवित हो जाती है । छायावादी कविता मे यही आन्तरिक सगीत भरा हुआ है। मुक्त 
उन्द मे रची कविताओं मे अवश्य वह प्रच्छन्न रहता है। निराला इस विधा के अधिष्ठा 
रहे है जिन्होंने 'परिमल' की भूमिका मे मुक्त छन्द के पक्ष मे यह तर्क दिया हे कि मनुष्यो 
की मुक्ति की त्रह कविता की भी मुक्ति होती है। मनुष्यो को मुक्ति कर्मो के बन्धन 
से छुटकारा पाना है और कविता की मुक्ति हन्दों को शामन से अलग हो जाना है । 
मुक्त काव्य कभी साहित्य के लिए अनर्थकारी नहीं होता प्रत्युत उससे साहित्य में 
एक प्रकार की स्वाधीन चेतना फेलती है जो साहित्य के ही कल्याण की पूल होती है। 
(पृ १ ४) | शायद इसी दार्ईनिक पृष्ठभूमि मे आचार्यश्री ने मूक माटी महाकाव्य मे 
मुक्त छन्द का प्रयोग किया है । उन्होंने “जुही की कली” के समान अन्त्यानुभ्रास विरहित 
वर्णवृत्तो का उपयोग किया, “परिमल ” कें द्वितीय खण्डके समान मात्रावृत्तों का प्रयोग 
और उसके तृतीय खण्ड के सपान मुक्त छन्द को स्वीकार किया । कुल मिलाकर मात्रिक 
और वार्णिक छन्द ने भी टूट-टूट कर मुक्त छन्द का रूप ले लिया। फ्रान्स साहित्ये इस 
मुक्त छन्‍्द का आद्य प्रवर्तक रहा है| ऋ्ादु-और सन्त ने भी इसका प्रयोग किया है । 

मुक्त छन्द की योज़ना भावर-सन्रद्ध होती,है। एक ही पक्ति मे ताल का सृजन किया 
जाता है और अन्य पक्तियो में. उसके साथ काव्य ज़ोडा जाता है | इस्र तरह छायावादी कविता 
मे नवीन सगीत उभरकर सामने आता है । स्वर सगीत की दृष्टि से उसे लय में बाधा जाता 
है| आचार्य श्री का काव्य पुक्त छन्द मे है पर उसे भी लय में गूथा गया है । कही-कही 


श्र 

पाग्म्परिक छन्‍्दी को भी मुक्त छन्द के रूप म॑ लिया गया है। इस दृष्टि से उनकी कविता 
की भाषा अपना गहरा प्रभाव छोडती हैं पाठक पर। आचार्यश्री ने मुक्त छन्‍्द की बकालान 
स्वय इस नरह की है - 


यहां 

बन्धन रुच्चता किसे ? 

मुझे भी प्रिय है स्वतन्ञ्ता 

तभी तो किसी के भी बन्धन मे 

बधना नहीं चाहता में । 

ना ही किसी को बाधना चाहता हूं । (पृ ४४२) 

हम यह भलिभाति जानते हैं कि आधुनिक काल मे सर्व प्रथम निराला ने ही 
कविता को छन्दी के विधान से मुक्त किया। पहले उनके इस कदप का घनघोर विरोध 
हुआ | उसे खण्ड छन्‍्द, केचुआ छन्द, कगारु छन्‍्द आदि कहकर उसकी आलोचना की 
गई। पर धीरे धीरे साहित्यिक क्षेत्र मे निगला के साहसिक कदम को स्वीकार कर लिया 
गया और मुक्त छन्द लोकप्रियता की ओर बडी तेजी से बढ गया। निराला ने स्वय उसे 
स्पष्ट करते हुए कहा - “मुक्त छन्‍्द तो वह है जो छन्द की-भूमि मे रहकर भी मुक्त है । 
उसमे नियम कोई भी नही, केबल प्रवाह कवित्त छनद का - सा जान पडता है। कही-कही 
आठ अक्षर आप ही आप आ जाते है। मुक्त छन्द का समर्थक उसका प्रवाह हो है। वही उसे 
छन्द सिद्ध करता है और उसका नियम साहित्य उसकी मुक्ति।” 
इसका स्पष्ट अर्थ यह है कि मुक्त या अतुकान्त हन्द में प्रवाह उसका अनिवार्य 

धर्म है। कविवर निराला के समान आचार्य श्री भी मुक्त / अतुकान्त और तुकान्त उन्दो की 
रचना में पूर्णतया सिद्धहस्त हैं | मूकमाटी का अतुकान्त काव्य पाठक पर अपनी छाप छोड़े 
बिना नहीं ग्हता । शब्दों की मधुर योजना उसकी कोमलता चित्रत्मकता, सगीतात्मकता, 
प्रतीकात्यकता आदि सब कुछ 'रसो बेस ' का स्मरण दिलाते हैं। 


रस योजना 


रस काव्य का अभिन्न अग है और चूकि मानवीय सवेदना के साथ काव्य का 
अंविर्भाव हुआ है, इसलिए रस का जीवनकाल काव्य के जीवन काल से जुडा हुआ 


क््द््क 
हैं। भरत ने इसलिए रस को आरम्भिक स्तर पर स्थायी काव्य का आधार बनाकर उसकी 
'बस्तुपरक व्याख्या की। अभिनव्ुप्त ने अद्देत दर्शन के भाव से उसे विधथिगत और 
आस्वाद रूप बताया जिसकी मीमासा उत्तर कालीन अँचार्य अपने-अपने छग से करते रहे 
हैं । 
काव्य रस श्रवणेन्द्रिय का विषय बना और नाट्य रस का माध्यय चक्षुरिन्द्रिय 
हुआ | माध्यप कुछ भी रहा हो, पर आनन्द के स्रोत का काव्य से प्रबाहित होना एक तथ्य 
बना रहा है । आस्वाच्त्व के अतिरिक्त आनन्दवाद के और भी रजनाधिक्य आदि कारणो 
की स्थापना के प्रसग प्राचीन साहित्य मे उपलब्ध होते ही हैं। उसी के अलोक मे हम 
आधुनिक साहित्य पर दृष्टिपात कर सकते हैं। 


आधुनिक साहित्य-शाज्ियो ने भी रसानन्द पर विचार किया है | डॉ नगेन्द्र 
स्थायी प्रभाव, सार्वभौम स्वीकृति, रजनाधिक्य या उत्कट आस्वाचद्यमानता, मानवीय 
पूलप्रवृत्ति से प्रत्यक्ष सम्बंध, परम पुरुषार्थों के प्रति उपयोगिता और परिष्कृत अनुभूति 
इन छ तत्त्वो को रस निर्णायक मानते हैं। (रस सिद्धान्त, पृ २६७) ।डॉ मनोहर काले 
इन तत्त्वो पे से मानवीय मूल प्रवृत्ति से प्रत्यक्ष सम्बन्ध तत्व को छोडकर पाच तत्वो को 
स्वीकार करते हैं (आधुनिक हिन्दी मराठी मे काव्यझासत्रीय अध्ययन, पृ १४२, १५३) 
डॉ बाटवे पुरुषार्थोषयोगित्व की उपयोगिता को स्वीकार नही करते (रस विमर्श, पृ. 
२४७) आचार्यश्री डॉ नगेन्द्र के पक्षधर दिखाई देते हैं। वे अपना पक्ष मृक माटी मे विविध 
प्रसगो में स्थापित करते हैं । 


समय समय पर रस सख्या पर भी प्रइनचिन्ह खडा होता आया है। निष्पत्ति और 
साधारणीकरण मे मूलत आस्वादन का सिद्धान्त रहा है और इसी आधार पर भट्ट लोललट 
का उत्पत्तिवाद, भट्टनायक का आरोप॑वाद, शकुक का अनुमितिकाद, अभिनवगुप्त का 
अभिव्यक्तिवाद, आदि स्थापनाये हुई हैं। इन स्थापनाओ मे भाव जब विभाव, अनुभाव 
और सचारी भावों से सयुक्त होते हैं तब रस निष्पत्ति होती है। 

भरत मुनि द्वारा मान्य नव रसो (श्रृगार, करुण, हास्य, रौद्र, वीर, भयूजक, वीभत्स, 
अद्भुत और शात) की गणना में बत्सल, और भक्तिरस जैसे नवोन रसो को भी उद्भावना 
हुई है। आचार्यश्री ने वात्सल्यरस को स्वतन्त्र सत्ताको अनेक तकों से स्थापित किया 


श्क्द 
है । उन्होंने यह स्पष्ट किया हे कि उसका अन्तर्भाव न करुणा मे हो सकता है न भक्ति मे 
और न अध्यात्म मे। उसका प्रबोग तो सहक्षमी सम आक्षर-विचारों पश् ही करता हे एक 
मृदु मुस्कान से, माधुर्य से जिसमे क्षणभग्रता झलकती रहती है (प्‌ १५७) ।इसके बावजूद 
जान्तरस प्रधान रस के रूप मे मूकमाटी मे प्रस्थापित हुआ है । 

आरतीय काव्यशास्र मे रस सम्प्रदाय से लेकर ध्वनि सम्प्रदाय तक का इतिहास 
इस तथ्य का प्रमाण हे कि साहित्य के मूल्या कन की कसौटी काव्य रस को ही नहीं मानी 
जाती रही है । आज की हिन्दी नयी कविता के सन्दर्भ मे भी यही प्रइन खडा हों गया है । 
वैज्ञानिक उपलब्धियों से काव की कल्पना और भावना ने नया मोड ले लिया है। उसकी 
सवेदना और अनुभूति मे वैविध्य और भटकाव अधिक दिखाई दे रहा है । इसलिए 
वर्तमान परिप्रक्ष्य मे रस निष्पत्ति पर पुनर्मूल्या कन की आवश्यकता प्रतीत होने लगी 
हे । 

नयी कविता वर्तमान पर केन्द्रित है, व्यक्तिपपक अनुभूति पर आधारित है, द्वम्द्र 
और असामजस्य से ओतप्रोत है, विकर्षण और व्यग से भरी हुई है अभिनव प्रतीको के 
प्रयोग ने उसमे बो द्धकता अधिक ला दी है और भावुकता के स्वर धीमे पड गये है। पर 
इसका तात्पर्य यह नहों कि उसमे “रसो वै म ” का आधार मृख गया हे । गिरिजाकुसार 
अज्ञैय भारती नगश औओर आचार्य श्रो बिद्यासागरजी आदि की कविताये इसका प्रमाण है 
कि उनके कत्य मे रस पस्पु्ट हुआ है । कंदारनाथ सिह मदन वात्स्यायन, अज्ञेय 
भारती आरतटि किसो भी मय कवि ने ग्स की अनिवार्यता को अस्वोकार नहों किया हे । 
उनका दृष्टि मे रस कात्य का प्राण हे चामात्कारिकता का उद्भावक हे चाहे बह व्यग का 
क्षेत्र हो या बिम्ब और भक्ति का | यह बात सही है कि परम्परागत रस का अर्थ व्यापकता 
की माग करन लगा है और रीति अलकार वक्राक्ति ओर ध्वनि ज॑से सभी तत्त्वो मे अपने 
को अन्तर्भूत करने के लिए उद्यत हो उठा है। इसलिए कही - कही आज की कविताये 
शास््रमुक्त दिखाई देने लगती है जिनमे व्यावह्यरिकपक्ष ओर युगीन बोध मुखरित हुआ 
है, चित्तवृत्तियो का विवचन हुआ है और आत्मिक शान्ति और नयी आनन्दानुभूति की 
चेतना को नया परिवेश मिला है । 


इस नये परिवेश को आचार्य श्री ने -साहित्य झब्द के अर्थ में ,पिरोहित किया 
है और उसकी रसात्मकता सार्थकता तथा अर्थवत्ता को निम्न गब्दो मे आका है - 


२३९; 
» हित,से जो युक्त - सम्रन्वित होता है. , . ; 
वह सहित माला है. ' गज 
और 
सहिल का भाव ही 
साहित्य बाना है, 
अर्थ यह हुआ कि 
जिसके अवलोकन से 
सुख का समुदध्षव - सम्पादन हो 
हे सही साहित्य तही हे अन्यथा, 
सुरभि से विरहित पुष्प-सम 
सुख का राहित्य हे वह 
सार- शून्य शब्द- झुण्ड । 
इसे, यू भी कहा जा सकता है कि 
झान्ति का श्वास लेता 
सार्थक जीवन ही 
सष्टा हे शाइवत साहित्य का। 
इस साहित्य को 
आखे भी पढ सकती हे 
कान भी सुन सकते हे 
इसकी सेवा हाथ भी कर सकते है 
यह साहित्य जीवन्त है ना 'पृ ९११ 
यहा सार-शून्य शब्द भण्डार कहकर क्रदाचित्‌ नयी कविता के किन्‍्हीं रूपो पर 
व्यग किया गया है और उसी त्यग में रंसंमुभुत्ति छिपी हुई है। ऐसे त्यग्यात्मक प्रसग 
मूक माटी मे अनेक स्थलों पर आये हैं जिनका हम पीछे उल्लेख कर चुके है। इन 
स्थलों पर तय विषय का एक सरप्त बरिप्ज भी उभर उठता है जो रसानुभूति का कारण 
बन जाता है । ऐसा हर ऋव्यात्वक बिम्ध रसास्कादन की प्रक्रिया मे साधक सिद्ध होता 
है। इस दृष्टि से मूक मोटी “का चर्ण्य' ब्िषय रस को च्यवहारिकता और व्यापकत्ना 


३७०७ 
प्रदान करता है, हल्की फुल्की चीजों से उच्चीपन का काम करा देता है, चित्तवृत्तियो को 
रसत्व की सीमा तक पहुचा देता हे और बिम्बोदभावन से रस व्यजना मे संघनता ला देता 
है। 

आधुनिक साहित्य शास्त्री पारम्परिक रस-सख्या से आगे बढने की बात करते 
हे। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने प्रकृति मे सूक्ष्म निरीक्षण के महत्त्व को स्पष्ट करते हुए 
उसकी रसवत्ता को प्रस्थापित करने का प्रयत्न किया है दो आधार-बिन्दुओ पर खडे 
होकर-”प्रथम प्रकृति के अलम्बन रूप की प्रतिष्ठा और द्वितीय चिर- संचित 
साहचर्यजन्य वासना। छायावादी प्रकृति के आलम्बन के माध्यम से प्रकृति और मानव के 
पारस्परिक प्रेम की मार्मिक अभिव्यञ्जना की है इसलिए हम प्रकृति रस को स्वोकार 
करे या नही पर उसके अह महत्त्व को नकारा नहीं जा सकता । 


इसी प्रकार बाबू गुलाब राय ने देशभक्ति रस की स्वतन्त्र सत्ता की सकल्पना की 
है। उनकी इस सकल्पना के पीछे राजनीतिक कारण अवज्ञय है पर उसे पृथक रस के रूप 
पे स्वीकारा जाये यह बात जल्दी से गले नहीं उत्तग्ती। आचार्यश्री मे राष्ट्प्रेम आकण्ठ 
विद्यमान है पर वे उसे स्वतन्त्र रस के रूप मे स्वीकार करते नजर नहीं आते। यही बात 
सख्य रस के विषय मे भी कही जा सकती है। मूक माटी मे इन सभी विषयो ने यथासमय 
सुन्दर स्थान पाया है, उनका काव्यात्मक वर्णन हुआ है पर बे स्वतन्न्न रस की पहचान 
नहीं बना पाये । सच तो यह हे कि आधुनिक विद्वाने द्वारा मान्य ये तीनो रस पारम्परिक 
रसो मे अन्तर्भूत हो जाते है। और फिर मूक माटी का अभिधेय तो माधक के लिए परम 
विदुद्ध मार्ग प्रस्तुत करता रहा हे । अत वहा उनकी स्वतन्त्र सत्ता की चर्चा का प्रद्न ही 
नहीं उठता। हा, शान्त रस को प्रधान रस के रूप मे प्रस्थापित करने के लिए अबब्य 
सफल आयास किया गया हे । 


बिम्ब योजना 


सूक्ष्म और अमूर्त अनुभूतियो को अभिव्यक्त करने के लिए कवि बिम्ब और 
प्रतीक का सहारा लेता है। इनसे काव्य मे स्पन्दन आ जाता है, मामर्थ्य और बैजिष्ट्य बढ 
जाता है। बिम्ब दब्द इपेज का हिन्दी रूपान्तर है जिसका अर्थ है मूर्तरूप प्रदान करना, 
चित्तनद्ध करना, प्रतिच्छायित करना, प्रतिबिम्बित करना आदि। इनका प्रयोग 


क्ण्ए 

पनोवेज्ञनिक, सोन्दर्यशा्सीय और कलात्मक क्षेत्र में हुआ हे। मनोवैज्ञानिक संदर्भ में 
बिम्ब-योजना इन्द्रियन्बोध, कल्पना और स्थृति से उद्रगत होती है। सौन्दर्यशास्रीय और 
कलात्मक सदर्भ में बह कुछ अधिक व्यापक और बविशिष्टार्थक हो जाती है। व्यापक अर्थ 
मे कवि की सम्पूर्ण कृति 3पके मानस का एक सम्पूर्ण बिम्ब है और विशिष्टार्थ मे बह 
भाषा के शाब्दिक और आलकारिक प्रयोग करता है। इसलिए उपमा, रूपक, प्रतीक, 
चित्र आदि अभिव्यकजना के साधनों का उपयोग काव्य मे सघनता के साथ कवि करता 
रहता है। जब वह सूक्ष्म और अमूर्त रूप को सवेदनात्मक अनुभूति के माध्यम से प्रत्यक्ष 
करना चाहता है तब वह चित्रात्मकता के समीप बैठ जाता है । पर उस चित्रात्मकता मे 
भावात्मकता का सन्निवेश एक आवश्यक तत्त्व है। भावो के अन्तर से बिम्बो के बीच भी 
अन्तर आ जाता है। इसलिए मभी पर्यायवाची शब्दों के बिम्ब समान नही होते नारी के 
सभी पर्यायवाची शब्द भावगत भिन्नता के कारण रूपगत भिन्नता लिये हुए हैं जैसा मूक 
माटी मे चित्रित है। 

कविता मे बिम्बो का निर्माण सज्ञा, विशेषण और क्रिया तीनो से होता है । 
विशेषत विशेषण और क्लिया से मुहावरों के द्वारा भी बिम्बो का निर्माण होता है और 
वस्तु का वर्णन कर दिया जाता है। इसलिए काव्यात्मक बिम्ब रूपक-योजना से अधिक 
सम्बद्ध हो जाते है। दूसरे शब्दो मे बिम्बो के निर्माण मे अलकारो की भूमिका उल्लेखनीय 
रहती है। शायद इसीलिए लेबिस और हयूम जैसे पाहचात्य समीक्षको ने तो बिम्ब को 
काव्य की आत्मा और प्राणशक्ति कहकर उसका मूल्याकन किया है। उसमे कवि के मानस 
मे वस्तु-चित्र इतनी तन्मयता के साथ बैठ जाता है कि अभिव्यक्ति काल पे वह शब्दचित्र 
या अर्थचित्र के माध्यम से सशक्त सम्वर मे बाहर निकल पड़ता है और ऐन्द्रिय गुणो से 
सयुक्त सबलित होकर वस्तु के सुम्दर रूप को रसात्मक ढ॒ग से प्रस्तुत कर देता है। इस 
प्रस्तुति में कवि के पास भावात्मकता रहती है, आवेग के क्षण रहते हैं, पूर्वानुभूति और 
स्मृतिया रहती हैं, और दृश्यात्मकता के साथ इन्द्रियो को स्पर्श करता हे! ये सभी तत्त्व 
मिलकर कवि की अभिव्यञ्जना वक्ति को सघन, उर्घर और प्रभविष्णु बना देते हैं, सहज 
और सर्चेष्ट कर देते हैं, सौन्दर्यशास्र के घरातल पर बेठकर चिन्तन में माधुयय ला देते हैं। 


केकर 

तब क्रवि का सौन्दर्य बोध उसे दार्शनिक और सांस्कृतिक पक्ष की ओर खीच ले: जाता 
है, अन्तर्जगत के उल्लास से भरकर यह रहस्यवादी बन जाता हे ओर आध्यात्मिकता से 
तादात्म्य स्थापित कर बस्तुतत्त्व के विवेचन में वह नया मोड दे देता है। 


अतीक और बिम्ब परस्पर गुथे हुए हैं। वे वस्तुचित्र की प्रस्तुति के सशक्त 
माध्यम हैं। प्रतीक रुढ उपमान हैं । धीरे-धीरे उसका बिम्ब सचरित होने लगता है। उसमें 
चित्रात्मकता, ऐन्द्रियकता, प्रत्यक्षीकरण की प्रवृत्ति, सहज स्वेद्यता, अप्रस्तुत विधान 
की सकिलष्टता भरी रहती है। कभी-कभी रूपक उन बिम्बो की प्रस्तुति को प्रभविष्णु 
बना देते हैं साधन के रूप मे। प्राचीन भारतोय काब्य शास्त्र मे इस बिम्बविधा को सादूइय 
मूलक अलकारो, लक्षणा ओर ध्वनि के काव्य व्यापारों मे देखा जा सकता है। 


बिम्बो के वर्गीकरण की अनेक दिशाये रही हैं। उनका सम्बन्ध कवि और वस्तु 
की प्रकृति और विशेषताओ पर आधारित है। इसलिए वे कविता से पृथक नहीं किये 
जा सकते है। काव्य की आन्तग्क शक्ति होने के कारण बिम्बो का वर्गीकरण करना भी 
सरल नहीं है। इसके बावजूद विद्वानों ने अपने-अपने ढग से उनका वर्गीकरण किया 
है। हम उन सब की मीमासा किये बिना ही अपेक्षाकृत अधिक उपयोगी वर्गीकरण को 
स्वीकारकर उसे तीन वर्गों मे विभाजित करते ह्ै-दृहय बिम्ब, मानस बिम्ब और स्वेद्य 
बिम्ब । 


टृहर्याबम्ब मे वस्तु का चित्र उभग्कर हमारी आखो के सामने आ जाता है। कभी 
वह दृह्य स्वाभाविक-सा लगता है, कभी क्रियात्मक होता है और कभी अनेक व्यापारों से 
सर्वालत। मानसबिम्बो का सबन्ध भावात्मक और बोद्धिक होता है जिसमे काव की चैतना 
स्थूल मे सूक्ष्म की ओर बढती है। संवेद्य बिम्ब पचेन्द्रियो की सवेदनात्मक, मानसिक 
अनुभूति किवा स्मृति पर आधारित रहता है। 


उत्तरवर्ती कवि प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से पूर्ववर्ती कवियो से अग्रभावित नहीं 
रहते। हिन्दी कबियो का भी बिम्ब विधान प्राचीन सस्कृत - प्राकृत कबिओ के ब्रिम्बो 


का अनुकरण परिष्कृत रूप्रसे करते नजर आते हैं। मेघदूत क्रे प्रस्तुत पद्य मे इस बिम्ब 
को देखिये - 


हैं है 
.हस्से' लीलाकमलमलके बालकुम्दानुबिद्ध 
नीता लोक्षप्रसवरजसा पाणडुतामाननेश्री 
चूडापाशे नवकुरबक़् चारु कर्णे शिरीष॑ 
सीमन्ते च त्वदुपगमर्ज यत्र नीप॑ बंधुनाम्‌। 
महादेवी वर्मा ने इसी लीला कमल को निम्न प्रकार से आकर्षक बिम्ब-विधान 
के रूप मे प्रस्तुत किया है। 


जो तुम्हारा हो सके लीला कमल यह आज 

खिल उठे निरुपम तुम्हारी देख स्मित का प्रात। 

जीवन विरह का जल जात। 

नीरजा- पृ १८ प्रस 
भारतेन्दु युगीन काव्य बिग्व विधान का दृष्टि से बहुत पीछे है। पारम्परिक 
बिम्बो का प्रभाव उनपर अधिक हे। वे सूखे दृश्य चिजो को प्रस्तुत करते है जिनमे 
वस्तु का अधूरा चित्र ही मिलता है, बिम्ब नहों दिखाई दता। इसका मूल कारण था कवियों 
पर मध्य युगीन काव्य का प्रभाव । यह पभाव इतना अधिक था कि खडी बोली का विकास 
भो अवरुद्ध - सा हो गया । द्विवेदी युग मे यह अवगेध समाप्त हो जाता है और चित्रात्मकता 
प्रारम्भ हो जाती है। इस चित्रात्मकता मे परिवर्तित भावबोध अवश्य दिखाई देता है और 
राष्ट्रीयता का मूर्तिकरण, परन्तु स्थृल वग्तुवादी दृष्टि रहने के कारण उसमें सहिलष्ट 
बिम्ब-योजना, एन्द्रिय सम्वेदना की परिपक्वता, विशिष्ट वैयक्तिकता और सूक्ष्म 
कल्पनात्मकता नहीं आ पाई। इस युग के श्रीधर पाठक, पैथिलीश़्रण गुप्त राम नरेश 
त्रिपाठी, गमचन्द्र शुक्ल आदि प्रमुख कबियो के काव्य बिम्बों मे अभिधात्मकता अधिक 
है, वर्ण-बोध और गन्धसम्वेदगा कम है। इसके बावजूद प्रकृति मे वैयक्तिकता की पुट 
मिलने लगती है। 
छायावादी कविओ मे यह वैयक्तिक अनुभूति और सूक्ष्म कल्पनात्मकता प्रखर हो 

जाती है। इसलिए भावनिम्बो को अधिकता प्राकृतिक सौन्दर्य को प्रकर्षता, अप्रस्तुत 
बिधान में बवीनता, पौराणिक बिम्बे मे अभिनवता, निजन्धरों बिम्षो मे प्रतीकात्मकता 
ऐन्द्रिय बोध में गहनता और सब्लिष्टता, वर्ण बोध की ग्रचुरता जैसे तत्व सुभित्रानन्दन 


३७४ 
पन्‍त, जयशकर प्रसाद, महादेवी वर्मा, सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला आदि कंवियों के काब्य 
में प्रचुरता से उपलब्ध है। 


उायाबाद का बिम्बात्मक प्राचुर्य कल्पनाजाल की अठ-खेलियों में जब अधिक 
खेलने लगा तो उसका इन्द्रिय-बोध क्षीण-सा होने लगा। नई कविता मे इसलिए 
बरम्बात्मकता कम है और वक्तृत्व शैली अधिक है। सामान्यीकरण सूक्तिमयता और 
वाक्यखण्डो की पुनरावृत्ति इस शैली की विशेषताये है। इन विशेषताओ में 
बिम्बात्मकता को कोई विशेष जगह नहीं रही। हाँ अपनी दू स्वात्मक अनुभूति को 
अभिव्यक्त करने के लिए आधुनिक कविओ न प्रकृति और बिम्ब का उपयोग साधन 
के रूप मे अवश्य किया है। 


प्रगतिवादी कविता सामाजिक अह पर आधारित हे। इर्सालए बहा बग्तबाटो 
यथार्थ और विचार की प्रस्तुति अधिक है। सामाजिक, आर्थिक विषमता के बीज से 
पल्‍लवित-पृष्पित जनाक्रोश और वर्गहोन ममाजरचना की अवधारणा मे बिम्ब नहीं पनप 
सके। जो कुछ भी बने वे लोकजीबन की यथार्थता के चित्रण से बन मके। अत वस्तु 
बिम्बो के वोभत्स और भयानक चित्रण बडी सुन्दरता से अकित हुए हे। गर्मावलास शर्मा, 
केदारनाथ अग्रवाल नागार्जुन की कबिताये इस टूष्टि से विशेषत दृष्टव्य है। 

प्रयोगवाद और नयी कविता पुन बिम्ब की ओर बढी। उसमे नवीनता के आग्रह 
पर भावावेग विरहित चमत्कार मूलक बिम्बे की योजना ने भावशृन्यता को जन्प 
दिया । फलत वैज्ञानिक और यात्रिक बिम्बो का बाहुल्‍य आया, सहब्लिए्ट ईन्द्रिय- 
बिम्बो की सख्या बढी, चाक्षुसबिम्बीय गग चेतना ने नया रूप पाया और यौन बिम्ब मुखर 
हुए। इससे छोटी-छोटी कविताओं ने जन्म लिया और औच्योगीकरण ओर पूजीवादी 
व्यवस्था की पृष्ठभूमि मे खण्डित और जटिल अनुभूति ने खण्डित बिम्बो का सृजन 
किया। धीरे - धीरे कविता बिम्नों मे मुक्त होने लगी, उसमे मपाट बयान भरे जाने 
लगे, भावबिम्बों मे आक्रोश, घृणा भय, अशिष्टता, भृगारिकता आदि मनोभावो का 
चित्रण स्वच्छन्दता, पूर्वक होने लगा और युवा पीढी नगी वास्तविकता का साक्षात्कार नग 
शब्दों में करने लगी। इस दृष्टि से अज्ञेय, गिरिजाकुमार माथुर, नरेश मेहता 
शमगेरबहादुर सिग, धर्मबीर भारती, सर्वेश्वर दयाल सक्सेना, अज्ञोक वाजपेयी , 


फ्थु 

धूमिल, कैलाश बाजपेयी, जगदोश चतुर्वेदी को प्रतिनिधि कवि के रूप में दखा जा 
सकता है। बिंम्ब विधा के इस पर्यवेक्षण से यह स्पष्ट है कि काव्य में कल्पना तत्त्व कवि 
की सृजन-शक्ति का चोतक है। प्रसाद, निराला, पन्‍्त और महादेवी ने समान रूप से 
कल्पना के महत्त्व को स्वीकार किया है। यह ऋलपना कवि की अभनुर्भति और भावों को 
अनुगामिनी होती है। वह तो आत्मनिष्ठता का प्रतीक है चाहे बह अ्रकृति से सम्बद्ध हो 
या सास्कृतिक चेतना से। कबि अपने सस्कार, जीवन तथा बातावरण के प्रति इतना सजग 
और सवेदनज्ञील होता हे कि वह उसके कल्पना रूप को व्याख्यायित करता चला जाता 
है। कवि का व्यक्तित्व और उसका आत्मदर्शन उसके हर पक्ष में प्रतिबिम्बित होता है। 
वह तो बस्तुत समानान्तर प्रवाहित होनेवाली एक अभिनव कार्यदाक्ति है जिसका 
चित्रत्मक उद्घाटन कवि स्वानुभूति की तीव्र वेदना के साथ प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष बस्तुओ के 
परिपाईर्व मे कर देता हैं। डॉ रामकुमार वर्मा ने रूपनिर्धारण की दृष्टि से कल्पना को 
चार कोटिओ में विभक्त किया हे-स्वस्थ कल्पना, अतिरंजित कल्पना, मानवीकरण 
प्रेरित कल्पना और आदर्श कल्पना । इनमे मानवीकरण प्रेरित कल्पना का सम्बन्ध उन्होंने 
आध्यात्पिक पक्ष मे जोड़ा है। और आदर्दा कल्पना को धार्मिक राजनीतिक, सामाजिक 
और व्यक्तिगत कोटि में विभक्त किया है। इस विभाजन में कवि को विधायक राक्ति 
और वस्तुगत तत्त्व की अवगति का निर्धारण किया जा सकता है। ये कल्पनाये कभी 
म्पृति पर आधारित होती हैं, तो कभी आप्त मान्यताओ या एतिहासिक पौगणिक 
कल्पनाओ पर तो कभी यह वह मूलक प्रत्यभिज्ञा पर। विभाजन कैसा भी कर ले, पर 
रचनात्मक, विदग्धता और चित्रात्मकता कल्पना का प्रमुख गुण माना जा सकता है। 

मूक माटो में बिम्ब योजना बड़े सशक्त ढग से हुई है। उसमे द्ूछय, मानस और 
स्वेद्य तीनों प्रकार के बिम्ब देखे जा सकते हे। मृक माटी का प्रारम्भ ही प्राकृतिक सौन्दर्य 
के टृइ्य बोध से होता है जहा सीमातीत शून्य मे निशा का अबसान हो रहा है भानु की 
निद्रा टूट रही है और सिन्दूरी धूलि - सी दिखाई दे रही है। इसपे कल्पना का आनन्द 
लीजिए - 


लज्जा के घृघट मे 
डूंबती - सी कुमुदिनी 
प्रभाकर के कर छुवन से 
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बचना चाहती है वह 
अपनी पराग को 
सराग मुद्राको 
पखुरियों की ओट देती है। 
अधखुली कमलिनी 
डूबते चांद की 
चआदनी को भी नहीं देखती 
आखे खोलकर 
ईर्ष्या पर विजय प्राप्त करना 
सब के वश की बात नहीं। 
मूक माटी, पृ २ 
बर्षा काल मे झोपडी मे टप-टप पानी गिरना (पृ ३२) और ज्ञीतकाल मे हिमपात 
का देखना कवि को बड़ा सुहाता है और वह प्रकृति से बात करता - सा लगता है- 


हा | अब चलती और, इसी को 
शीतकाल की बात है हा में हा मिलाता 


अवश्य ही इसमे प्रकृति के साथ 
विकृति का हाथ है मलिन मन, कलिन तन 
पेड-पौधो के बात करता वात है। 
डाल- डाल पर कल-कोमल कायाली 
पात-पात पर लता लतिकाये ये 
हिमपात है सा शर कल से पीली 

पूरी जल - जात है। 

मूक माटी-पूृ.९० 


शिशिर ऋतु मे दात नर्तन-स करने लगते हे और प्रभाकर की प्रखरता उठती 
बिखरती-सी लगती है (पृ ९१) । निदाघ ऋतु का उत्प्रेक्षात्मक परिणाम देखिये - 


देशी बदल गई है भील नीर की झौल 


देशों दिशाओं की नाली - नदियां के 
धरा का उदारतर उर अनन्त सलिला भी 
और उरु उदर ये अन्त सलिला हो 
गुरु -दरारदर बने हैं अन्‍्तः सलिला हुई हैं। 
जिनमे प्रवेश पाती हैं 

आग उगलती हवाये ये 

अपना परिचय देती-सी 


रसातल- गत॑ उवलते लावा का 

इसी क्रम में यहा पडूऋतुओ का वर्णन आलकारिकता लिये हुए है जो इन्द्रिय बोध 
से साक्षात-सा लग रहा है। तृतीय खण्ड मे कल्पना की प्रखरता अधिक दिखती है। वर्षा 
का वर्णन और देखिये जहा धरती की अपमानित करने चन्द्रमा के निर्देशन में जल 
अत्यन्त तेजी से आगे बढा हांतरजी चाल चलने और धरती पर पैदा करने लगा दल-दल 
अखण्डता को मिटाने (पृ १९६) ।यही जलधि (पृ १९८) और तीन वदलियो का वर्णन 
भो मनोहारी है। वर्षा वर्णन (पृ २४१), धरती कण (पृ २८३), बादल दल 
(पृ २४६),बिजली (पृ २४०), सौर और भूमण्डल (प्‌ २४९), ओलावृष्टि (प्‌ २६२), 
अवा धुआ (पृ २७९) आदि के वर्णन भी एक सजीव दृद्न्य पैदा कर देते हैं। 

स्वाद के ऐन्द्रिय बिम्ब छायावादी काव्य मे कम मिलते हैं। जेसे कामायिनी में 
मिलता है-- “पवन पी रहा था रब्दो को, निर्जनता की उखडी सास। आचार्यश्री तो त्यागी 
हैं, विरागी हैं, बे उसी विरामता की बात स्वादेन्द्रिय के विषय मे करते हैं - 


अनुचित्त सकेत की अनुचरी 
रसना ही 

रसातल की राह रही है। 
यानी जो जीव 

अपनी जीभ जीतता है, 

दु'ख रीतता है उसी का 


इक 

सुंखमय जीवन बीतता है 

चिरंजीवं जनता हैं वहीं 

और उसी की बनती 

वचनावली 

स्व-पर दुःख निवारिणी 

संजीवनी वटी --« 

- मूंक माटी -- पृ.-११६ 
इसी तरह के सववद्य दृश्य नेत्र नासा (पृ,११७-१९),वाणी (पृ १३८) के भी 

देखिये । चाक्षुष बिम्बों मे जैसी संवेदनशीलता दिखाई देती है वैसी ही रग चेतना मे वहैँ 
सबसे आगे है । बादल के तीन दलों के साथ तीन रगों की मीमासा हुई है - 


पहला बादल इतना काला है दूसरा -दूर से ही 


कि जिसे देखकर विष उगलंता विष धंर-सम नीला 
अपने सहचर साथी से विछुडा नील-कण्ठ, लीला +वाला, 

भ्रमित हो भटका भ्रमर दल जिसकी अग से 

सहचर की शका से मानो पक्का पीला धान का खेत भी 


बार बार इससे आ मिलता हरिताभा से मर जाता है 
और निराश हो लौटता है और 


यानी अतिम दल 
भ्रमर मे ही अधिक काला है. कबूतर रग वाला है 
यह पहला बादल यूं ये तीनो & 
तन के अनुरूप ही मन से 
कलुषधित हैं। 


बिम्बयोजना और अलकार सोन्दर्य का यह सुन्दर सामज्जस्य आचार्यश्री की अमर 
कृति मूक माटी के पन्नों पन्नो पर अंकित है। यह अकन कही-कही नरेश मेहता, धर्मवीर 
भारती, शपशेर बहादुरसिह आदि जैसे नये कवियोसे भी बढ़कर दिखाई देती है। इस 
रग चेतना में आध्यात्मिक चेतना का रग अधिक भरा हुआ है। इसलिए उसमें सबतता 
और पाधुर्य अधिक है जो अन्य कवियो में उपलब्ध नही होती । 


केक 

प्रतीक योजना ; 

ध्यनि में सामात्य अर्थ गौण हो जाता है और कोई विशेष अर्थ अभिव्यड्ज़ित होने 
लगता है। कवि जिस व्रिद्ेधार्थ को ओर संकेत करना चाहता हे वह उसको अनुभूति और 
चिन्तन पर आधारित होता है। इसलिए प्रतीक का क्षेत्र बहुत व्यापक है । उस व्यापकता 
को समास पद्धति में समेटना प्रतीक का काम है। इसलिए प्रतीक में उपमेय का निगरण हो 
जाता है। मात्र उपमान के माध्यम से वह अप्रस्तुत वस्तुके रूप, मुण और भाव को अभिव्यक्त 
करने का प्रयत्न करता है, अदृत्ष्य वस्तु के दृह््य रूप को संकेतित करता है और सादृइय 
की अपेक्षा भावव्यञ्जना पर अधिक बल देता है। इस दृष्टिसे चाहे बेवस्टर, वेली 
और कालरिज जैसे पाइचात्य विद्वानो की परिभाषाये हो अधवा दण्डी, बामन, भागह, 
कुन्तक, अभिनवगुप्त आदि भारतीय काव्यशांखियो के मन्तव्य हो, सभी आचार्य समरप्तता 
पर जोर देते हैं जो मानवीय सवेदना और स्वानुभूति से उत्पन्न होती हैं। वही उसका 
साधारणोकरण है । 

प्रतीक का सम्बन्ध शब्द शक्ति की ध्वनि हौली से है, व्यगार्थकता से है । चाहे 
हम उसे वक्रोक्ति कहे या प्रतीयमान अलकार, रूपक कहें या प्रतीक, सर्वत्र बस्लु के 
अप्रस्तुत रूप पर ध्यान केन्द्रित किया जाता है । यहां इन सारी विधाओ पर बारीको से 
विचार करना हमारा अभिधेय नहीं है। हम मात्र इतना कहना चाहते हैं कि प्रतीक 
अभिव्यक्ति का एक सदक्त माध्यम रहा है जिसमें मानवीकरण के माध्यम से अनुभूति 
- प्रवणता का सुन्दर समावेश रहता है। सृष्टि केआरम्भ से ही प्रतीकों का प्रयोग हुआ 
है । प्रारम्भ मे किसी विचार, भाव अथवा धारण को व्यक्त करने के लिए चिन्ह का प्रयोग 
किया जाता था। बाद में अग्नि, वृक्ष आदि को प्रतीक के रूप में लाया गया । धीरे - धीरे 
अध्यात्म और मनोविज्ञान भी उससे जुड़ गया ।फलव, ब्रह्म ओम, जिमूर्ति आदि को 
अवधारणा का विकास हुआ। यह विकास धार्पिक, काव्यात्मक, मनोवेज्ञानिक, भाषिक, 
वैज्ञानिक, तात्विक, साहित्यिक, सास्कृतिक आदि जैसे सभी क्षेत्रों में होता गया और 
चेतन, अचेतन, दृश्य, अदृष्य सभी तत्वों की उसमे अपने परिकर में समेट लिया । 
नये-नये प्रतीकों का जन्म छोता गया और उनमें गयी उद्भावसयये समाहित होती गई । ये 
उद्भावनायें सांस्कृतिक, पौसणिक्र, प्राकृतिक, वैज्ञाभिक, दार्शनिक और गशजनीतिक 
ब्तीकों के माध्यम से हो पादरी हैं। 
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प्रतीक परम्परा के साथ मानवीय अनभुति और उसकी अभिव्यक्ति जुड़ो हुई है। 
इसलिए इसका क्षेत्र बडा व्यापक है। गर्णित, ज्योतिष, कर्मकाण्ड आदि सरे क्षेत्र प्रतीको 
के प्रयोग से भरे हुए हैं। पर साहित्य और कला में उनका विशेष महत्त्व है। प्रतोक का 
प्रयोग बिना कल्पना और सूक्ष्म निर्दर्श से नहीं होता। समास पद्धति का आश्रय लेकर 
प्रतीक के माध्यम से अपनी अनुभुति को उजागर किया जाता है। इसमें उपमेय का निगरण 
हो जाता है। किसी सीमा तक गुण और स्वभाव मे समता दिखाई देने पर प्रतीक का प्रग्रोग 
किया जाता है। 

बेबस्टर, जार्जबली, कालरिन आदि अनेक पाइचात्य विद्वानो ने प्रतीकों पर 
सघनता पूर्वक विचार किया है और इसी तरह भारतीय विद्वानों ने भी उसपर गहराई से 
चिन्तन किया है। उन सभी के चिन्तन से यह निष्कर्ष निकलता है कि प्रतीको में 
ओेवोद्‌बोधन की अपूर्व क्षमता होती है। उनकी साकेतिकता एक विद्िष्ट मूल्य का 
प्रतिनिधित्व करती है। वे सत्यान्वेषण और सत्य प्रतीति कगने में अत्यन्त सहायक 
सिद्ध होते हैं। इस दृष्टि से उन्हे विशेष संकेत चिन्ह के रूप में स्वीकार किया जा सकता 
है । 

कल्पना का उपयोग प्रतीक के समान बिम्ब मे भी होता है पर अन्तर यह है कि 
बिम्ब मे मूर्तिकरण और चित्रात्मकता को प्रकृति पर विशेष बल रहता है, उमपें समग्रता 
रहतो है जर्वाक प्रतीक चित्राकन का मात्र सकेत करता हे । कल्पना स्थूल विचारों को 
सूक्ष्मता प्रदान करता है जबकि बिम्ब सूक्ष्म को स्थूल और मूर्त रूप देता है। यद्यपि प्रतीक 
और बिम्ब अन्‍्योन्याश्रित रहते हैं , दोनो मे उपमान आवश्यक रूप से रहता है पर जब 
बिम्ब किसी निश्चित अर्थ मे रुढ हो जाते हें तो उन्हे प्रतीक माना जाता है अर्थात्‌ 
गतिशील उपमान बिम्ब का निर्माण करते हैं और निश्चिचत अर्थों में रूढ़ बिम्ब प्रतीक 
का । प्रतीक प्रयोग के लिए प्रकृति-दर्शन के क्षेत्र में कवि की सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति 
होना चाहिए, उसपे अभिव्यज्जना का विशेष गुण होना चाहिए। प्रतीक के लिए सादृश्य 
की आवश्यकता नहीं पर उपपान मे सादृ$य का आधार रहना आवश्यक है। प्रतीक मे 
प्रस्तुत का निरूपण होता है, अर्थ - सकीच होता है, और अर्थ-विस्तार होता है। 

इस प्रकार प्रतीक सूक्ष्म अनु भूति को और उसके अकथनोय अज्ञ को कथनीय और 
प्रेषणीय बनाने का एक सदाक्त साधन है। उसमे वस्तु के कुछ तत्त्व प्रच्छन्न रह जाते हैं और 


| 


क्श्श्‌, 

कुछ अभिव्यक्त हो जाते है। यह प्रच्छन्नता और अभिव्यक्ति अपना,,रूपक था अन्याक्त 
के आधार पर हुआ करते है। उससे उसका अग्रस्तुत और गतोयपान अर्थ निर्दिष्ट 
जाता हैं। | 

काव्य जगत में उत्कृष्ट बिम्ब प्रतीक का रूप धारण कर लैते हैं पर अतीक में 
चित्रात्मकता अवश्यक नहों रहती जबकि बिम्ब विधान बिना चित्रात्मकता के रह नहीं 
पाता । सहजानुभूति की मूर्त अभिव्यक्ति प्रतीक के माध्यम से होती है पर सवेदन प्रधान 
कब प्रकृति प्रेमी होते है और वे अग्रस्तुतो मे वस्तु सयोजन करते हैं। प्रसाद की 
दृष्टि में प्रतीक रहस्यानुभूति को मूर्त बनाने और सबेदना को आकार देने का माध्यम है 
जबकि पन्त उसका सम्बन्ध मानव चेतना के विकास के साथ करते हैं। डॉ रामकुमार वर्मा 
ने प्रतीक को शब्दशक्ति ध्वनि की शैली पाना हे । प्रतीक के प्रति इन अवधारणाओं से 
पता चलता है कि साधारणत प्रतीक को अप्रस्तुत के साथ बेठा दिया जाता है। उपमा, 
रूपक, अप्रस्तुत, रूपकातिशयोक्ति, प्रतीक आदि अलकारों मे किसी न किसी रूप में 
प्रतोक अप्रस्तुत के रूप मे रहता है अवश्य पर प्रतोक में जो अर्थवत्ता और कलात्मकता 
रहती है वह इन अलकारो मे नही रहती। प्रसाद के प्रतीक मुख्यत॒प्रकृतिदत्त हैं, निराला 
के साधनात्मक, पन्त के ध्वन्यात्पक और पहादेवी के रहस्यात्मक और स्वप्नपरक हैं । 
छायाबादी ये प्रतीक अधिका शत अप्रस्तुत अथवा उपमान पृलक हें जिनमें अनेकार्थकता 
और लाक्षणिकता अभिव्यज्जित हुई है। 

बिम्ब और प्रतोक अभिव्यञ्जना को और भी प्रभावक बना देती है। भावपक्ष और 
कलापक्ष इसी के प्रतिरूप है। इनसे कथ्य और शिल्प की सब्लिष्टता तथा अनुभूति 
की सधनता अभिव्यक्त हो जाती है। चामत्कारिकता कात्य का मुख्य अग है और वह तब 
तक प्रभावक नहीं होता जब तक काव्यानुभूति को व्यक्त करने का संर्शक्त साधन उसकी 
प्रतिभा निश्रित न हो । 


भारतेन्दु युगीन कविता परम्परा से जडी हुई थी। द्विवेदी युग में बह परम्परा टूटी 
नजर आती है ओर नयी प्रवृत्तिया अकुर्त होती दिखायो देतो हैं। राष्ट्रीयता, पुनरुत्थानवादी 
एवं सुधारवादी चेतना ने कवि के मन ये रूढ़ि वुक्त होने के भाव भरे और छायाबाद ने 
उसमे सूक्ष्मता, स्वच्छन्दता और ध्वन्यात्ममता का अकन किया । औद्योगीकरण और 
नंगरीकरण ने कात्यानुभूति के लिए नया क्षेत्र दिया। छायावादोनर काल को इस प्रवृत्ति 


कहर 
में वर्यक्तवाद को प्रोत्साहन मिला, पूजोबादों और समाजवादी व्यवस्था पनपी, नारी 
आकर्षण ने मुक्तरूप लिया, हालावादी प्रवृत्ति बढ़े, प्रगतिवादी चेतना अकुरित हुई, 
प्रयोगवादी बृह्धि को प्रेरणा मिली और नयी कविता का जन्म हुआ, नये उपमानों ने स्थान 
पाया, बिम्ब और प्रतीक काव्य के आधार बने, और जीवन की विसगतियों को उजागर 
किया गया। आधुनिक हिन्दी कविता मे विषय की अधिकता और विविधता इतनी 
अधिक है कि उसे विषय का ठीक चुनाव करना कठिन हो जाता है । सापाजिक और 
सास्कृतिक गतिशीलता ने कवि को नयो मानसिकता दी, वैयक्तिक, सामाजिक और 
राजनीतिक सुधारणा का सकल्‍्प जागा, यथार्थवादिता के प्रति लगाव हुआ और ऐसे 
विषयो पर कविताये लिखी जाने लगी जिनपर कविता लिखने की बात कभी पूर्ववर्ती 
कविये ने सोची भी नहीं होगी। ऐसी कविताओ मे व्यक्तिवादी स्वर तीव्र हो गया, उससे 
अह फूटने लगा और तरह तरह का आक्रोश व्यक्त होने लगा। पर यह तथ्य दृष्टव्य है कि 
कवि जगत मे इस समूचे युग मे आध्यात्मिकता एक ऐसा विषय रहा है जो कभी सूख 
नहीं पाता । यह बात अलग है कि यह आध्यात्मिकता कभी बौध्दिक स्तर पर ओढी गई 
है पर किसी न किसी रूप मे बह कवि हृदय में टिकी अवश्य रही हे । प्रतीक काव्यात्मक 
सौन्दर्य को ट्विगुणित करता है भावसप्रेषण कर | भावसप्रेषण के क्षेत्र मे प्रतीक का इतिहास 
बहुत पुराना है। वैदिक, जैन और बौद्ध चिन्तको ने इनका बहुत प्रयोग किया हे। इन प्रयोगो 
के आधार पर हम स्थूल रूप से उन्हें दो भागो मे विभाजित कर सकते हैं १ परस्परागत 
प्रतोक, और २ नवोन प्रतोक । नवीन प्रतोको को पाच भागो मे ब्राटा जा सकता है - १ 
सास्कृतिक ग्रतोक - पौरराणक एतिह्ासिक अथवा धार्मिक प्रतीक, २ प्राकृतिक प्रतीक 
- लौकिक ओर आध्यात्मिक अभिव्यक्ति के लिए। ३ वैज्ञानिक प्रतीक, ४ दार्दानिक 
प्रतीक ५ राजनीतिक प्रतीक, ६ मौन प्रतोक, और ७ वैयक्तिक प्रतीक 

इन प्रतीको मे आचार्यश्री विद्यासागरजी ने पौराणिक और प्राकृतिक प्रतीको का 
विद्ेष प्रयोग किया है । पौराणिक प्रतीको में लक्ष्मणरे खा, राम, रावण (पृ ९८) का प्रयोग 
प्रतोक के रूप में मूक माटी पे हुआ है पर इससे अधिक नहों। सर्वाधिक प्रयोग तो 
प्राकृतिक प्रतीको में हुए हैं। जिनके माध्यम से कवि ने आध्यात्मिक चेतना जागृत करने 
में सफलता पाई है। मूक माटी के ये प्रतीक इस प्रकार देखिये - 


ब्१३ 
भूक माटी यह एक ऐसा आध्यात्मिक रूपक काव्य है जिसमें खटी रूप मुमुक्षु ५ 

आत्प्र करा मंगलकलश रूप मोक्ष प्राप्ति तक का चरम विकास बड़ी विदःधता से वर्णित 
हुआ है। माटी में उपादान शक्ति है। उसकी इस शक्ति का पूर्ण आभास कुम्भकार रूप गुरु 
को हो जाता है। कुम्भकार माटी की सकरित अवसूधा को दृस्कर विभावों को समेटकर 
मौलिक भृदुरूप में पहुंचा देता है। कुम्भकार को माटी की उपादान शक्ति पर पूर्ण विधयास 
है। उसे वह पगलकलश तक पहुचाने का प्रयत्न करता है। उषाकाल में जो मान और 
अप्रमाद का प्रतीक है। सरिता ससार का और धरती मां अन्तचेतना के प्रतीक हैं। अथखुली 
कमलिनो और उषा के कार्यकलाप ईर्ष्या के प्रतीक हैं, जो कुम्भकार - गुरु के उपदेश से 
अपनी ईर्ष्या छोडकर सहयोग का वातावरण प्रस्तुत करते है । मृदु माटी रूप आत्पा सरिता 
रूप ससार मे अनादिकाल से तिरस्कृता-सी पड़ी हुई है, कर्म-पुदूगलो से आबद्ध और 
अज्ञानता से सनी हुई। उषा रूप ज्ञान के प्रकाश से उसका अज्ञान छट जाता है। ज्ञान-रह्षम 
से प्रकाज्न फेलता है और पुक्ति कापना जागृत होती है जो जिज्ञासा और सकल्प का प्रतीक 
है। सकल्पी टूष्टि का आभास मुमुक्षु आत्पा सरिता-तट की माटी अपनी धरती मा से करा 
देतो है और धरती मा उसे अदवस्त करती है यह कहकर कि अनगिनत सभावनायें बोज 
मे रहती हैं उत्थान पतन की, अकुरित होकर वह विज्ञाल काय धारण कर लेता है। बस, 
इस रहस्य को तू समझ ले और आस्था पूर्वक अपना जीवन बदन ले (पृ ७-८) । धरती 
मा का यह उपदेश सम्यग्दर्शन प्राप्त करने के लिए था जहा साधक अपनी ज्ञक्ति को 
पहचान लेता है और साधना के स्वर उसके अन्त करण में गुजित होने लगते हैं। 


आस्था और सकल्प को सज़ीव बनाने के लिए सत्सर्गति आवश्यक हो जाती है। 
जैसी सगति होगी वैसी मति होगी। साथ ही उसे स्वय को साधना के साचे में ढालना 
होगा। स्वय के पुरुषार्थ के बिना मुक्ति कहा? आत्मबोध की अनुभूति बिना सम्यग्दर्गन 
कहा ? धरती मा के स्मेहिल उपदेश ने श्टो को उत्साहित क्रिया और माटी का सकल्प 
टृढ से दृदवतर होता गया। यही संकल्प जीवन की प्रभात यात्रा है, उसका स्वर्णिम अध्याय 
है। मृदु॒पाटी के सकल्प भेदभावों को प्रक्षकर धरत्ती मा को अपार सुख आर आनन्द का 
अनुभव होता है उसी तरह जिस तरह एक पज्ता भरी मां को अपने होनहार बैटे के विकास 
को घड़ियों को देखकर होता है । 


५ 


झ्शड 
,.. माटी की उपादान शक्ति को प्रस्फुटित और फलदायी बनने के लिए किसी 
नियित्त की आवश्यकता होती है। वह निमित्त कुम्भकार कुशल ढिल्‍पी के रूप में आ 
जात हैं। कुम्भकार गुरु का प्रतीक है जो स्वय चरित्रनिष्ठ होता है, स्थितप्रज्ञ और 
हितमितभाषी होता है। वह मृदु माटी को कुदाली रूप उपदेश से तितर-वितर करता है, 
उप्तकी परीक्षा लेता है। कुदाली के घावों से उसपर कुछ भी विकृत भाव न देखकर कुम्भकार 
उसे शिल्प के रूप मे स्वीकार कर लेता है और मगलाचरण पूर्वक उसे मगलकलशतक 
पहुचाने की प्रक्रिया शुरु कर देता है। इस बीच माटी भी अपनी अतीत स्मृति की करुण 
गाथा गाती है, पुराने जीबन की स्थिति का स्मरणकर अश्रु प्रवाहित करती है जो इसका 
प्रतीक है कि साधक को जब सही मार्ग और सही मार्ग दृष्टा घिल जाता है तो वह आल्हादित 
होकर अपना बखान करने लगता है। गुरु भी उस गाथा को सुनकर भावोद्रेक हो उठता 
है और माटी को बनाने की सकल्पना को टूढ कर लेता हे। 


माटी क्षमा और सहिष्णुता का प्रतीक है। और मुक्त गधे का उपयोग इस वृत्ति 
को भ्वनित करता है कि व्यक्ति बिना कुछ खर्च किये अपना काप निकालना चाहता है। 
माटी की धार्मिकता हृदयद्रावकता और साधारणीकरण तब दिखता हे जब वह गधे के पीठ 
के घाव से रिसते हुए द्रव का आभास करती है। रज्जुसे उसका बाधा जाना धर्मबन्धन 
का प्रतीक है। उपाश्रय उस योगशाला की ओर सकेत करता है जहा गुरु अपने शिल्पों को 
सम्यग्दर्शन का पाठ पढाकर जीवन का निर्माण करता है। ओलो की वर्षा का प्रसग अशुभ 
लेइया, गन्धवान पवन, सदभावो का सघात तथा पौधे पर लगा फूल शुभ भाव का प्रतीक 


हे। 


उपाश्रय मे लाकर कुम्भकार उस मिट्टी मे मिले ककड़ों को अलग करता है, उसके 
विभागो को दूर करता है। उसमे जल मिलाकर उसे मृदु बना दिया जाता है जो उपदेश को 
अन्तर्भूत करने की दशा का मकेत है। ककर वैभाविक परिणतियोका प्रतीक है जो ककर 
होते हुए भी उस अवस्था को स्वीकार नहों करते बल्कि उल्टे प्रइन करते हैं। ऐसे 


५ 
लोगों में माटी के समान मादी में साथ रहकर भी नमी कही आती ? फिए भी माटी ककरो। , 
की अभ्यर्थना पर उन्हें सयम पर चलमे को सलाह देती है। । 
कुष्भकार माटी को फुलाने की ग्रक्रिया शुरु करता है सर्वप्रधम वह बाल्टी को 
कुए मे डालत है। बाल्टी एक प्रतीक है आराधना का और रस्सी के बोच गाठ आना अतीक 
है व्यवधान के आने का जिसे कुम्भक प्राणायाम के माध्यम से दूर किया जा सकता है। 
गाठ मिथ्यात्वादि परिग्रह का प्रतीक है। उसका खोलना और खुल जाना सरल नहीं है। 
उसके लिए आवश्यकता है एक अहिसक और सयपी गुरु की, जो स्वयं निर्मन्थ हो, 
वीतगग हो। कृप ज्ञान सागर का प्रतीक है और मछली उस व्यक्ति का जो मिथ्या दृष्टि से 
ग्रसित होकर कूप-मण्डूक-सा बना हुआ है। बाल्टी एक शरण है जो दृढ सकलपी मछली 
को मिध्यात्व से बाहर लाने का काम करती है। दूसरी मछलिया उसके इस कार्य पर सतोष 
और प्रसन्नता व्यक्त करती हैं। यहा काटा क्रोध और पान जैसे विकार भावो का प्रतीक है 
और मिट्टी की बोधनवृत्ति उसके विनयशील स्वभाव का । बाल्टी से बाहर खुले ऋतावरण 
मे पहुचकर बालटी से उचटकर माटी को गोद में गिर जाती है जहा माटी -और मछली का 
सुन्दर सवाद किया गया है। उस सवाद में माटी मछली को सबोधित करती है और शिल्पी 
कुम्हार को कषाय के उपञज्ञमन रूप सल्लेखना देने की सलाह देती है। यह दो भव्यात्माओ 
के मिलन का प्रतीक है । 


मृक माटी को सृजनशील जीवन का प्रारभ शब्द बोध से आत्मबोध की ओर बढ़ता 
है। पानी रूप सदुभाव के मिश्रण से माटी मे चिकनापन रूप आद्रता-निर्विकार भाव आता 
जाता है। और द्वेषिल भाव रूप रूखापन दूर होने लगता हे। इसी बीच माटी के अन्दर टूटे 
काटे का रूपक खडा कर दिया जाता है। जिसमे बदले की भावना अकुरित होती दिखती 
है। बाटी यह देख उसे सहलातो है, समझाती है, यही फिर बीच मे गुलाब के पौधे को 
रूपक के रूप में प्रस्तुत किया जाता है जो निर्मन्‍्थ बेष काटो का ताल है इसकी सूचना देता 
है। काटा भी बोध पाकर निवृत्त हो जाता है प्रतिशोध के भाव से । 


ड्१६ 
इधर शिल्पी कुम्भकार माटी को पैरो से रौदकर घड़े लायक तैयार करता है। 
फटी झाम्ति पूर्वक यह सब सहती चली जाती है जो परीषह और उपसर्ग सहन करने को 
प्रतीक है। माटी के कुचलने के भाव से कुम्हार हतप्रभ छोता दिखता है तब माटी आस्था 
और सम्यग्दर्शन की बात करती है, चेतना को सहो दिज्ञा देती है । यहाँ भावों पें 
अआलोडन-विलोडन का अच्छा चित्रण है। बाद मे मिट्टी के लौंदे को चाक पर रखा जाता 
है जो ससार-चक्र का प्रतीक है। शिल्पी के उपयोग से पिट्टी घड़े का आकार लेने लगती 
है। यहां कविने पदार्थ की उत्थान -पतन की कथा को रूपक के माध्यम से कह दिया कि 
मान से विमुख होने पर उत्थान होता है और रति सहगत ज्ञान होने पर व्यक्ति का पतन 
होता है। 
घड़ा तैयार हो जाता है साधना के माध्यम से जिसे बजाकर उस केखरे -खोटे की 
पहचान की जाती है। यह भी एक रूपक ही है। कुम्हार की कुम्भ पर चित्रकारिता होती 
है। घड़े के कर्णस्‍्थान पर ९९ और ९ की सख्या उतारी जाती है। प्रथम सख्या अक्षय स्वभावा 
और आत्मतत्त्व उद्बोधिका के रूप मे स्वीकारी गई है। ससार निन्‍्यानवे का चक्कर माना 
जाता हे। ६३ की सख्या का चित्रण भी इसी तरह प्रतीकात्मक है। इसी तरह कलझ पर 
सिह और इवान का चित्र बनाया जाता है। सिह स्वतन्त्रता और स्वाभिमान का प्रतीक है 
और इवान इससे बिलकुल विपरौत स्वभावी है। इसी तरह कुम्भ पर कछुआ और खरगोश 
के भी चित्र रहते हें जो साधना की विधि को प्रतीकात्मक ढग से समझाते हें। ही और 
भी अक्षर क्रमश एकान्तवाद और अनेकान्तवाद के रूप को व्यक्त करते है। 'मर हम और 
दो गला' जैसे चित्रित ग़ब्दे की भी प्रतीकात्मकता को यहा स्पष्ट किया गया है। 


कुम्भ के तपने को अब प्रक्रिया प्रारभ होती हे। यहा प्रर्थिव आग्नेय और जलोय 
तत्वों मे सघर्ष होता है जो क्रमश आत्मा धरती और प्रतिरोधक शक्ति के प्रतीक है। जलीय 
अश बिना तप रूप अग्निके जा नहीं सकता। तप के बिना साधमा पूरी नहीं होती । 
इसी सदर्भ मे यहा ऋतुओ का सुन्दर वर्णन है और द्रव्य की परिभाषा का यार्पिक चित्रण 
हे । 


कुम्भका कुछ समय के लिए प्रवास में चला जाता है । कवि उसकी अनुपस्थिति 
में जर्लाध, ग्रभा नारी आदि का रूपकात्मक वर्णन करता है। बदलियों ( अज्ञान ) पें 
बिखराब आने के कारण घरती और प्रभा का मिलन होता है। फलव" मेघफला से युक्ताओं 


इ्श७ 
की वर्षा होंतो है जिसे उठने के लिए जनता और शजमंण्डली हाथ फैलाती है। पर" 
मुक्ता को छूतें हो उन्हें विच्छु के डंक जैसी बेदना होगे लगती है। घन के प्रति आसक्ति 
का यह प्रतीकात्मक फल है। राजा भी दु खी होता है। सात्तिक कुम्भकारं इसी बीच आ 
जाता है और भक्तिवशञ्ञ प्रार्थशकर उससे क्षमा-याचना करता है । 


इस बीच भीषण ग्रकोप होता है जो मानसिक सघर्ष का प्रतीक है। यह शिल्पकार 
को सात्तविकता है कि फिर भी यह विचल नहीं होता । यह जिल्पकार को सात्विकता 
है कि फिर भी वह बिचल नहीं होता । कुम्भ और कुम्भंकार एक दूसरें की आत्पा की 
परिपक्व अवस्था पर प्रसन्नता व्यक्त करते हैं। फिर भी अभी कुम्भ की परीक्षा तो शेष है 
ही। उसे अबा में पकने रखा जाता है जो यम-नियमो की साधना का चोतक है। आग 
जल्दी पकडने के उद्देशय से बबूल आदि की लकडिया रखी जाती हैं। उससे धूम निकलता 
है जो तप रूप अग्नि से दग्ध विभावो का प्रतीक है। फलत कुम्भ की काया में अभूतपूर्व 
परिवर्तन आया जो कुम्भ के व्यक्तित्व का प्रतीक है। यहां अग्नि और कुम्भ का सबाद है 
जिसमें सप्तार की क्षणभगुरता पर प्रकाश डाला गया है । कुप्भकार स्वप्न देखता है - अबा 
पक गया है। वह अवा से ज्यो - ज्यो राख फावड़े से अलग करता है त्यो - त्यो कुम्भ का 
मनोरम रूप दिखाई देने लगता है जो कर्म से मुक्त होने की अवम्धा का सूचक है। वह 
मगलकलश बनने की ओर आगे बढ़ता है। सेठ उसे खरीदने के लिए उसकी परीक्षा 
करता है । खरीदकर उसे ओकार आदि लिखकर सजाता है। मगलकलझ बनाकर साधु 
को आहार देने के लिए उसका उपयाग करता है । स्वर्णकलञश को इससे ईर्ध्या होती है जो 
धनमद का प्रतीक है । यहा माटी की विशेषता का उल्लेख किया है कवि ने । उसने कहा 
कि स्वर्णकलद (धन) का पैर पाप से सना रहता है ईर्ष्या से जला रहता है । बह माटी 
का ही उच्छिष्ट रूप है पर माटी स्वय दया से भीगती है और औरो को भी भिगाती हे, 
उसमे अकुँरित बीज लहलहाता है, समता का पाठ पढाता है । चिन्तक कवि ने इन दोनो 
के अतर की दीपक और मशाले का रुपक देकर भी स्पष्ट किया है । दीपक सयमशील, 
मितव्ययी, नियमित, स्व-पर प्रकाशक और समग्रतासे साक्षात्कार करने वाला होता हे 
पर मज्ञाल ईसके विपरीत होती है दुराशयो, अतिव्ययी और भयभीतकारी । माटी को इन 
बिशेषताओ के कारण ही आचार्य श्री ने अपने काव्य में रूपकतत्त्वो में उसे शीर्षस्थ स्थान 
दिया | ' | 
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झागे, रफटिकर्माण आदि पात्रों से पाटो क्रा सबाद कराया कबि ने इस प्रतीक 

' ऋूपक के साथ कि सान्विक और प्रकृति वालों के बीच एसे बिवाद होते हो है, मच्छर 

और घत्कुण के माध्यम से कब्षि ने धार्मिको की भी तीच्र आलोचना की । सेठ की ज्वंर 
शान्ति के मदर्भ मे प्राकृतिक चिकित्सा को व्यावहारिक और अहिसक बताया भाटी के 
उपयोग के माध्यम स। स्वर्णकलञ पुन. ईर्ष्या से जलने लगता है, गजदल उसको जान्त 
करता है। धीरे धीर अतकवाद समाप्त होने लगता है । फिर भी तीव्र वर्षा होती है जिससे 
पेड पौधे बहन लगते हे। कुम्भ के सहारे सेठ का परिवार वर्षा के बेग को पार कर लेता 
है। सेठ के शान्तिपूर्ण बचनो को सुनकर आतकबाद ने अपने हथियार डाल दिये और 
दल के प्रत्येक सदम्य न एक-दूसरे को आदर के साथ सहारा दिया । इस तरह आतंकवाद 
का अत और आनन्दवाद का श्रीगणश हुआ । सभी तट पर वापिस आ गये । 

माटी के इस रूपक स कबि ने यह सिद्ध करना चाहा कि उपादान कारण- कार्य 
का जनक हे पर निमिन की कृपा भी अनिवार्य हे । माटी उपादान है और कुम्भकार निमित्त 
हे, गुरू हे । गरू रूप कुम्भकार के साहचर्य से मिट्टी की उपादान शक्ति अपने आपको 
मगलकलछशञ जैसी चर्म उत्कषावस्था तक पहुचाने मे सक्षम हो जाती है। यही स्थिति हर 
पदार्थ के साथ सत्रद्ध है । माटी झुद्ध प्राकृतिक प्रतीक है जिसका प्रयोग आलार्यश्री 
विद्यासागर जी ने अपनी कृति मूक माटी मे अनेक सन्दर्भों में किया है । इस भ्रंतीक को 
हम हिन्दी म॑ आधुनिक कबियों के द्वारा प्रयुक्त प्राकृतिक प्रतीको के साथ किदौष विचार 
कर सकते है । 


छायाबादी कवियों का प्रकृति स बड़ा प्रम गहा है। इसलिये उमके कात्यो मे 
प्राकृतिक प्रतीक बहुत मिलव हैं । कुछ इस प्रकार है - झा ज्योत्स्ना, बादल, बिजिलों 
उषा मुकुल मोती मछली जल लहर तट, सर सरि, सीपी पतझड फुलझडी, कुसुम 
भ्रमर, क्यागी पर्वत पाषाण निशा आलांक, अन्धकार कटक, झरना, तरी, तूफान, 
मधुघास, पतझड सूर्य चन्द्रमा किरण दल, बिहग कोकिल बुलबुल, पराग, तारक, 
शिखर, सोनजुही, जफाली, कमल, बड़बाग्नि, सागर चातक झाड़, निर्झर हिमालय, 
सौरभ, शरबि पावस, ग्रीप्प यूथी, मल्लिका, मधु, मकरन्द, पतवार नलिनी, तुहिन, 
कण, जुमनू, क्षितिज, कुन्द, गगा दिवस, सन्ध्या, पक, ज्वाला, शिखा, सावन आदि 
इन प्रतोको मे छावावादी कवियों के वैयक्तिक अनुभव गुथे हुए हैं। व चाहे आध्यात्पिक 
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शहद. 


रहस्यवादी अंनुभूतिओ के हो या अतृप्त यौन आकाक्षाओं के। यहां काम प्रतीक ही स्वप्न 
प्रतीकों एन आध्यात्मिक ग्रतीकों में परिवर्तित हो गंये हें! 


छायाबाद और प्रयोगवांद के बीच का हिन्दी काव्य प्रतीक विधान की दूष्टि से 
अधिक सम्पन्न नहीं कहा जा सकता । उन्रछायाबादी गीतकाब्यो मे प्रतीको की न केबल 
सख्या कम है अपितु उनका प्रतीकार्थ भी स्थूल, सरल एवं एकायामी है। उसमें बोणा, तौर, 
घुल फुल, दीपक, शत्तभ भ्रमर आदि अनक ऐसे प्रतोक रूढ प्रतोकार्थों में प्रयुक्त हुए 
है जो या तो युग के सिद्ध प्रतीक हैं या छायावादी कविता मे रूढ हुए हैं। जीर्णपत्र 
ज्वालामुखी, सूर्योदय, मछली गुलाब, कुकुग्पुत्ता, धरती, तुफान, पानी, अगूर चट्टान 
अनेकानेक प्राकृतिक प्रतीको का मुन्दर प्रयोग प्रयोगवादी कविता में दिखाई देता हे । 

नये कवियों का भी मुख्य स्रोत प्रकृति है है । गुलाब फल, कमल नदी चादनी, 
काला भेस हीप साप ताल बरगद पुस्वाई, धृप, आसमान, अग्निशिखा हिमप्रस्तर, 
उषा तिमिर निशा निर्शर, झील पानी बराध धार, पोखर, बबण्डर, पक्षी पृथ्वी, सागर 
नाव सूरज, मछली, आदि सैकडो प्राकृतिक प्रतीको का प्रयोग ' नयी कविता मे 
मिलता हे। 


नयी कविता में प्रकृति क अनेक उपादान प्रतीक बनकर आये हें मूर्त और अमूर्न 
दोनो रूपी में । नय॑ कब्ियों ने प्रकृति प्रतीकों से आध्यात्मिक अभिव्यञ्जमा का काम 
नहीं लिया जबाक आचार्यश्री ने उनका प्रयोग आध्यात्मिक विषयको ही ग्पष्ट करने में 
किया है । इसलिए उनको तुलना करने का प्रइन ही नहीं उठता। फिर भी हम विपय का 
समझ तो सकते ही है। प्रक़तिग्रहीत प्रतीकोा मे अज्ञेब भारती नग्श भाग्त भूषण 
भवानीप्रमाद मिश्र जगदोँश गुप्त गिरिजाक्रमार माथुर आदि के प्रतीकों का विद्ञप 
मूल्य है। अज्ञय इस क्षत्र मे सर्वापरि हैं। उनके कुछ प्रमुख अतीक है। सूर्य तारा चंद्र 
मछली पलल्‍लव पतग दीपक, पर बादल झरना, लहर नटी सागर घास, सरांबर धाग 
कमल मानसर मृरजमूखी, अम्बर मेघ, अलका आदि। इनमें अज्ञंय ने मछली प्रतोक 
का प्रयोग इस प्रकार किया है | 


अभी अभी जो 
उजली मछली 
भेद गई है 


ज२७ 


सेतुपर खडे मेरी छाथा 

(चली गई है कहां।) खडा सेतु पर हू में ! 

देख रहां हूं अपनी छाया 

अरि, ओकरुणामय, ग्रभागय, पृ १४, 
यहा 'उजली मछली' सत्यानुभूति का सेतु उस रथल का प्रतीक है जहा पर खड़े 

होकर स्याक्त कुछ ज्ञान प्राप्त करता है। आचार्यश्री ने मछली का प्रतोक प्रथम अध्याय मे 
मिथ्यात्वी क रूप मे प्रयुक्त किया है जिसमें बाल्टी से निकालकर उसे मिथ्यात्व से 
मुक्त करने की सकल्पना की गई है । 


हि 


जल में जनम लेकर भी 
जलती रही यह मछली 
जल से, जलचर जन्तुओ से 
जड मे शीतलता कहा, मा, 
चन्द पलो में 
इन चरणों मे जो पाई ।। मूक माटी प्‌ ८५, ६६ भी देखे। 
इसी तग्ह बाल्टी (प्‌ ६०), वादल(पृ ९७), गुलाब(प ९८), शूल-फूल (पृ ९९ 
१०१ २०६-८) ललित लताये (पर १००), भादि प्रतीको को भी द्खिए और उन्हे 
उनका आध्यात्मिकता की ओर झुकते पाइये। 
बबूल का प्रयोग प्रतीक रूपमें दु खद बम्तु नीच एवं हानि कारक व्यक्ति, 
आभार आदि विभिन्न अर्थों को स्पष्ट करने के लिए किया गया है । 
१ कल्पवृक्ष मे क्यो बबूल का भ्रम तेरे मन आया ? 
रामचरित चिन्तामणि - रामचरित उपाध्याय - पृ ४२ 
२ कोमल कल्पवृक्ष को मानो कटकवृक्ष बबूल, 
प्रेम फूल के रस पराग॑ को गिनो द्वेष विष मूल। 
मित्र यह बड़ी तुम्हारी भूल ।। 
भारतगीत - श्रीधर पाठक, पृ ५३ 
३. लगाते रहे सदेव रसाल कभी भी बोये नहीं बबूल। 
मर्मस्पर्श - हरि औध - पृ ८८ 


श्श्र 

आचार्यश्री का बबूल भी जन्म से ही अपनी प्रकृति को कड़ी मानता है, पुण्य की 

परिधि उससे बिछुड़ो है, अपराधी / निरपराधी को वह पीटता है, अनर्थ करता है, निर्बल 

को सताता है, इसके बावजूद आचार्यश्री ने उसके प४चात्ताप को दूरकर दूसरे के जीबन को 

सुधारने मे निमित्त मानने का आग्रह किया है । यंह उनकी गुणग्राहिता और साधुता का 
प्रतीक है। 


वचन कहता है शिल्पी कि 
नीचे से निर्बल को ऊपर उठाते समय 
उसके हाथ मे पीडा हो सकती है, 
उसमे उठाने वाले का दोष नहीं 
उठने की शक्ति नहीं होना ही दोष हे 
हा, हाँ ! 
उस पीडा में निरमित्त पडता है उठाने वाला 
बस, इस प्रसग में भी यही बात है। 
कुम्भ के जीवन को ऊपर उठाना है 
और इस कार्य में 
और किसी को नहीं 
तुम्हे ही निमित्त बनना है ।। 
- मूक माटी , पृ २७२-३ 
फूल और शूल का प्रतीक वर्णन भी कम आकर्षक नही है जो आध्यात्मिकता की 
बात करता है | पद और उरग का प्रतीक भी देखिये जहा पद वालो के अति तीखा व्यग 
किया गण है। तथ्य यह है कि समूचा मूक माटी महाकाव्य प्रतीक के माध्यम से जीवन 
के सूत्र को सबलित करना चाहता है। इस सदर्भ पे हम मूक माटी के मूक विशेषणपर भी 
बिचार कर ले | 


मूक विशेषण की सार्थकता 


प्रतीक सम्प्रेषण की प्रक्रिया का प्रभावक अग है जिसमे अतर्क्य अनुभूति, तरल 
सबेदना और भाव जगत की जीवन दृष्टि भरी रहती है। वह कविता की भीतरी और बाहरी 


केश 

सरचना के बीच एक ऐसा सन्तुलब प्रस्थपित करता है जो अर्थ गाभीर्य से अधिक अर्थ 
की पूर्णता पर अधिक ध्यान केन्द्रित करता है। वह काव्य मे प्रयुक्त हो जाने पर जदिल 
और सहठिलष्ट बन जाता है क्योकि उसे सकेतार्थ के साथ साथ काव्योपादन के रूप में भी 
मूर्तिमान बनना पड़ता है। रबिन्द्रनाथ श्रीवास्तव का यह कथन इस सदर्भ मे सटीक लगता 
है जब वे कहते हैं -- “काव्य प्रतीक मात्र जीजा या खिडकी केसमान नही होता जिसके 
सहारे बाहर के ससार को देखा या समझा जाना सभव है, वरना वह दर्पण के समान ही होता 
है जिसके भीतर कला ससार स्वय प्रतिबिम्बत होता रहता है” । मूक पाटी का भी कला 
ससार ऐसा ही है। जहा प्रतिपाद्य स्वयमेव अभामित हुए बिना नहीं रहता । 


मूक माटी मे मूक विशेषण है और माटी विशेष्य है। विशेषण के विषय मे न्याय 
मीमासा, व्याकरण, दर्शन, काव्यञ्ञास्र एवं आधुनिक शैली विज्ञान मे बहुत कुछ लिखा 
गया है जिसपर यहा विचार करना आवज्ययक नही है। हा, कात्यायन का मत अबद्य 
उल्लेखनीय है जहा उन्होंने विशेषण विज्ञवष्य भाव पर प्रकाश डाला है। विजेषण 
विदेष्ययोरुभय “विश्षेषणत्वादुभयोइचविशेष्यत्वा दुपसर्जना प्रसिद्धि ” | इसके अनुसार 
विशेषण-विद्ेष्य पे विवक्षा के आधार पर दोनो के विशेष्य होने की मम्भावना व्यक्त 
की गई है। मूक पाटी पे भी यही स्थिति दिखाई देती है । जब घाटी प्रधान रूप मे विवक्षित 
होती है तो मृक विशेषण ओर माटी विद्वष्य बन जाते है । पर जब माटी का साहचर्य 
भाव-बोधक को माटी तक ही नियमित कर देता है तो माटी विशेषण और मृक विशेष्य 
बन जाता है और ऐसी स्थिति मे मूक अबोध और असहाय तत्त्व का प्रतीक हो जाता है। 
मूक माटी का कवि यथास्थान इन दोनो रूपो को उद्घाटित करता है पर इनमे भी मूक 
विशेषण और माटी विशेष्य के रूप मे अधिक अभिव्यब्जित हुए है। क्योकि गुण और 
द्रव्य में द्रव्य को ही प्रधानता मानी जाती है । बोली स्तर पर उसके लिग विज्ञान पर प्रइन 
अप्रासगिक ही होगा । वह एक अबिकारी विशेषण है जो विज्ेष्य के लिग का अनुकरण 
नही करता । वह तो गुण-सूचक विश्ेषण का काम करता है जो विशेष्य माटी के अन्तर्वती 
स्वभाव एब धर्म को सूचना देता हे । 


१ ससर्गगत काव्य ससार * आलोचना, ४२,१९७७, स्॒ नामवर सिह, पृ३९ 


२ माहाभाष्य, २-१-०७/१ तुलनार्थ . देखे -श्क्‍्यम्भू स्तोज्र-६७४ विशेष- 
वाच्यस्य विशेषण बचे यतो विद्शेष्य विनिययते च यत्‌ । 


केश 
कवि की रचनाधर्मिता प्राभिष्राय विशेषण की उपस्थिति में.अधिक खिलती 
है। उसके रहने से वहें प्राकृतिक सौन्दर्य को चापत्कारिक'अलकाे से शब्दायित करता 
है और प्रकाशित कर देता है विरीष्य की उस सार्थक गुणवत्ता को जो अपने आप में अनुपम 
और सबक्त रहती है। आचार्यश्री की मूक मार्टी में ऐसें ही प्रयोग को रेखाकित किया गया 
है जो परिकर और एकावली अलकारो से एक वैविष्ट्रय स्थाप्रित कर देता है । 
मूक माटी का 'मूक' विशेषण अतीन्द्रिय अनुभवों को व्यड्जित करता है । यह 
एक ऐसा अपूर्त विशेषण है जो माटी की विशेष अवस्था की ओर सन्ञक्त ढग से सकेत 
करता है। मृक माटी जैसा प्रयोग हिन्दी साहित्य मे देखने मे नहीं आता । नरेश मेहता का 
'“चिताजली-सी माटी सनी देह” और केदारनाथ सिह का “मूक सन्देझे” जैसे प्रयोगों को 
किसी सीमा तक यहा रखा जा सकता है । हिन्दी कबियो ने मोन विशेश्वण का प्रयोग कर 
अमूर्त विशेष्य की मानसिकता पर प्रकाश डाला है ।उदाहरणार्थ ग्रिरिजाशकर माथुर ने 
पोन का सामान्य अर्थ मे प्रयोग किया है और मन की उदासी को वातावरण पर प्रक्षिप्त 
किया है - 


मौन हे वातावरण 

ज्यों मौन हे मन 

मौन है वह सिन्धु-रुवर मेरा पुराना 

दब रही आवाज मन को देह की भी 

- मुहूर्त ज्वलित श्रेयो धूप के धान 
झमझेर ने मौन सन्ध्या का मुख, मौन कमल, पौन दर्पण मोन आगन आदि के 

प्रयोगो से अन्त प्रकृति और बाहय प्रकृति के अन्तरग समीकरण को अभिव्यक्त किया 
है - 

मौन सन्ध्या का दिये टीका 

रात 

काली. 

आ गयी । 

सामने ऊपर उठाये हाथ-सां 


प्रथ बढ़ गया । 
'घिर गया है समय व् रथ कुछ और कवितायें 
इसी तरह उन्होंने “मौन आगन” का प्रयोगकर पारदर्शी धूष के परदे का लित्रणकर 
मा की उदासी में जोवन्त विह्व की सृष्टि की हे - 


धूप कोंठरी के आइने में खडी 
हंस रही है पारदर्शी धुप के पर्दे 
मुस्कराते मौन आगन में 
मोम सा पीला बहुत कोमल नभ 
आज बचपन का उदास मा का मुख 
याद आता है । 
- धूप कोठरी के आइने में खडी कुछ और कविताये 
भारत भूषण अग्रवाल का मौन विशेषण अधियारे के माध्यम से जीवन को चेतना 
को उन्मीलित करता है - 


तू भी ओ अप्रस्तुत मन 

टेर दे 

घुटते तिमिर को स्वरों से विखेर दे । 
अभी पल झपते ही 

मौन अधियारे - से 

तेरे अनशिनती अपरिक्ित 

सहयोगी 

प्रतिध्वनि उठायेगे 


जायेगे । 
स्वर ही किरण हे ओ अप्रस्तुत मन 


कुबर नारायण न ॒पगु मिट्टी के माध्यम से दुर्निवार पार्थिव आकर्षण एवं भौतिक 
खिचाव को रूपायित किया है - 


आत्मा व्योम की ओर उठती रही 
देह पगु मिट्टी की ओर"गिरती रही 


३२५ 
कहा वह साम धर्य ।' 
जिसे दैवी शरीरों मे गाया जाता है । 

नीली सतह प्र . यक्रव्यूह 
शूगा प्रतीक' के माध्यम से उन्होंने असाह्नायावस्था एवं निर्मम निस्सगता को 
रूपायित किया है मृक माटी जैसा- >> 


पं 


स्ममने एक गूगा प्रतीक 

निर्बाक शिला यह मूर्ति अचल 

असमर्थ रहस्य चिन्ह केवल 

नीचे पूर्ववत्‌ लहराता था 

प्रलयकर जल । 

- मनचिकेता का सवाद आत्मजयी 
इसी प्रकार धर्मवीर भारती की मौन हवाये, सर्वेश़्वर ख्याल सक्सेना का मौन दीप, 

मौन घटिया, केदारनाथ अग्रवाल का मौन दिन, मौन शाम, मौन पत्थर, मौन मशाल की 
यातना, त्रिलोचन का मौन कली, मौन मूरतो का भी उल्लेख किया जा सकता है । प्रसाद 
को विरोधाभास अलकार अधिक प्रिय था इसलिए उन्होंने मूक शहर का प्रयोग विशेषण 
के रूप मे न कर “मूक की घण्टाध्वनि ” मे विरोधाभास को व्यक्त करने के लिए किया 
है। आचार्यश्री के प्रयोग मे ऐसा विराधाभास नहीं है प्रत्युत उसपे विधेयात्मकता झकृत 
होतो है - उसकी वाणी मूक हो गई और भूख मन्द हो आई (पृ १३८) । अज्ञेय आदि 
शीर्षस्थ कवियों मे भी मूक दाब्द का प्रयोग मिलता है पर इतनी अर्थवत्ता वहाँ नही 
दिखती है जो मूक माटी काव्य मे है । 


भाषा शैली 
कविता सहिलष्ट हुआ करतो है इसलिए उसके किसी पक्ष का विश्लेषण करने 
पर भी हम उसके समग्र रूप तक पहुच सकते हैं । हिन्दी साहित्य की भाषा कही 
सस्कृतनिष्ठ है तो कही उर्दूनिष्ठ । द्विवेदी युग में दोनों प्रवृत्तिया मिलतो हैं। बोलचाल 
की भाषा का भी प्रयोग कविये ने किया है पर यहा सबेदना या काव्यानुभूति अधिक नहीं 


का 


लिये हु 


दिखाई देती । छायाबादी काव्य इस दृष्टि,से परिषक्वता हुए है । उसमें 
लाक्षणिकता ल्ादात्मकंता, चित्रात्मकता, दुरूहता, िम्बत्मकता, नयी अर्थवत्ता 


चामत्कारिकता जैस तत्व भरे हुए हैं 

.... छायावादोत्तर काल में इन छायावादी काव्यगन विशेषताओं से मुक्त होने का प्रयास 
हुआ। इसलिए काव्य भाषा को बोलचाल की भाषा के निकट रखने का प्रयत्न किया 
गया । उर्दू शब्दों का प्रयोग कम और तदभंव शब्दों का प्रयोग अधिक होने लगा । 
लक्षणा-व्यजना शाक्तियो का उपयोग कंम 'हो गया, प्रगतिवादी निराला की कुकुरमुत्ता 
कविता इसका अच्छा उदाहरण है । उसमें गद्यात्पकता अधिक आ गई पर छायावादी काव्य 
भाषा का भी प्रभाव वहाँ दिखाई देता है । ः 


प्रयोगवादी कबियो में ब्रैयक्तिकता और विशिष्टता का आंधिक्य हाने के कारण 
कविता में भाषा वैविध्य दिखने लगा | “तार सप्तक' में कविता को प्रयोग का विषय माना 
गया। नये नये दाब्दो का प्रयोग शुरु ही गया। अग्रेजो शब्द भी कविता मे घुस गये । 
जब्दालकार के रुथोनेपर अर्थव्यञ्जना पर ध्यान केन्द्रित हो गया । नयी कविता मे 
बिप्बात्मकता पर'बल दिया गया, चित्रात्मकता उभरी 4 "तीसरा सप्तक' सामने आया। छठे 
सातवे दशक तक आते आते कबि की सवेदना बदल गई, नगे और अश्लील दाब्दो का 
खुलकर प्रयोग होने लगा । सौमित्र मोहन ओर निर्भव मल्लिक़ की कविताये इसके 
साक्षात्‌ उदाहरण हैं। समूह सस्कृति का यह खासा प्रभाव लक्षित होता है । समाज की 
गतिशीलता के साथ ही काव्यभाषा की गतिश्ञीलत का बढ़ जाना स्वाभाविक हो है। 

आचार्यश्री को भाषा सस्कृतनिष्ठ है, अलकार गर्मित है, तत्सम शब्दों के बाहुल्य 
रहने से कठिन हो गयी है । फिर भी इसमे उर्दू शब्दों का प्रयोग हुआ है। जैसे होश 
जोश, महसूस यकीन, एहसास, जमाना, माहौल, जोरदार, अफसोस कशमकद, नाजुक, 
नापाक आदि। इनके अतिरिक्त निरी, ,लेट़ा निमाझ्ी, करवटे, पल्‍ला, करछल, अनगिन, 
रेतिल, लाइ-प्यार, गाठ, टपटप, स्टारवार, गुरवेल, आदि जैसे प्रचलित शब्दो ने काव्य 
में जीवन्तता ला दी है। काकतालीय न्याय, परिशेष न्याय आदि शास्तोय न्यायो का 
उल्लेखकर अपनी विदग्धूवा का,भी उन्होने परिचय दिया है । 
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इश्क 
हक मर आशा मंधिर्व, ओज आदि 
गले के माह से वर्ण विन्यास आकर हो गंध हैं। रसे' का कृति के अनुकूल रे 
का चर्यन हुआ है। उनमें अभिथा, लक्षणों और व्यच्जेना का भी पैधौंग ईष्टव्थ हैं।' 
के प्रयोग मैं हैरं कथन को स्पष्टता दी है। लॉक्षणिक और ध्वनिगेत अरवोगों नें मूक पोर्ट 
के प्रतीकों को नया आयाम दिया है और कवि को छायावादी कंषिओं के बहुते आगे 
प्रस्थापित कर दिया है ।॥ 7. 0 «७. ६ जा 2-५ 
मूक माटी में मारी जैसा पतित और शॉपित तल्थे किसे बंकौरे स्वय की स्थिति 
पर निर्मुक्त ढग से विचार करता है और अपमनी/बेंदेना को अपनी मी-केशसंधक्ष इस आशय 
से प्रस्तुत करता है कि उसको यह (पतितावस्था+मिथ्वात्त अवस्था) कब और केसे दूर 
होगी ? यह जिज्ञासा स्वात्मोत्थान का मूल अंग है, श्रावकण्की सही दशा का प्रतोक है । 
3 मम श्र 
स्वयं पतिता हू हे 
और पॉतिताहुऔरों से, . है 22 
अथ्म धर 2 
पद दलिता हूँ माँ । 
सुख मुक्ता हूं ।दु खयुक्ता हूं । ४८५९ 
तिरस्कृत त्यक्ता हूँमा! हम 
इसको पीडा अव्यक्ता है | हो 
व्यक्त किसके सम्पुख करूं मा 
इस पर्थाय की इति कब होगी २ '. े है भ की व 
इस काया को उयुत्ति कब होगी ? ०) 
बता दो मा --- इसे । ५; 
इसका जीवन यह उजञ्जत होगा या नहीं? ** 
अनगिनत गुण पाकर अंबनत होगा या नहीं २ 
कुछ उपाय करो मां ! 
कुछ उपाय हेरी माँ 
रे बार्टी पृ डं- 


कजड़ 
/स्वभाकसे को कैम है.हपमया । और स्वभाव में ही १ रोम है हफना', 
साड़ी की प्रकृति को समरि, रखता है. और कहता; है कि पुरुष का प्रकृति में, ही. रमना 
है; झार है (इ.६३) +घरहां भावावेश भी दुष्टव्य है । इस प्रकृति का अन्यत्र परिचय जो 
दिया है-उसमे, .छाटो की अन्यह्रप विशेषता समता का अकागन करना कवि का अभिधेय 
दिखाई द्वेता है, , हु ! 
अब अपनी प्रकृति का परिचय क्‍या दूं? 
“जो कुछ है, खहुल्म है” , यू कुम्भ ने कहा । 
यह घट घूंघट से परिचित हुआ भी कम ? 
अच्छाटन के नाम से 
इस पर आकाश भर तत्ना हे 
चाव, बचाव, सब्र कुछ 
इसी की छात्र में है । 
पास यदि पाप हो तो छुपाऊ 
छुपाने का साधन जुटाऊ 
औरो की स्वतन्त्रता यह 
यहां आ लुटती नहीं कभी, .. 
न ही किसी से अपनी मिल! 
किसी रग - रोगन क्य मुझपर प्रभाव नहीं 
सदा सर्वथा एक-सी द्ञा हे मेरी 
इसी का नाम तो सम्रत्म हे 
इसी समता को सिद्धि के लिए 
ऋषि महर्षि सन्‍त साथु जन 
माटी की शरणा लेते हैं 
यानी, भू-शयन की साधना करते हैं। 
और ४ 
समसा की सख्ि, मुक्ति वह 
“क्यों , असुरों, जलचरों 
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६)++ ३४, “- /+्गीर ऋाउचरों कोई पु 7 05. + तय , 
्‌ह कण हु 4५ ५४ [, चैक आपता- सेन: उच्ारो खो! सजी: । 
; + > ' >बैकआदोी ग्‌. इक ७ढ 
माली का-मानवीकाण प्रस्दुत्ककर कब्रि ने साठों को और भी जीक़न्द बना दिया है 
(प.३४ ) माये /और उकर्ण के बीच: स्वाद उपस्थितकार कवि ने माही को और, शो 
अन्तरिकता का परिसर दिया है ; 


आंटी श्वय भींगती है दयासे हि 
' और, औरों की भी भिगाती है।.. /'' 
माटी मे जोया गयाबीज... | 
समुचित अनिल-सलिल पा ह ा 
पोषक तत्त्वों से पुष्ट-पूरित ह 
सहसत्र गुणित हो फलता है | 
माटी की मूकता और उसको उपादान द्ाक्ति यह अभिव्यड्ज़ित करती है कि व्यक्ति 
में, हर आत्पा पे, परमात्प्ाबनने की शक्ति है। वहर्तें बह बहिरात्मा से अन्तरात्मा क्री 
ओर मुड् जाये, अहकार और ममकॉर-क़ा विसर्जनकर उस जीवन धारा को स्वीकार कर ले 
जो पूरा प्राकृतिक है, स्वाभाविक है। हर बीज में,अनगिनत सभावनाये छिपी हैं, निजता 
की स्वानुभूति में वे सभावनाये अभिव्युक्त हो जाती हैं, जिज्ञासा से ज्ञान को ओर 
उसका विकास होता है, आस्था और निर्येय से बह पैरमात्म-अबस्था की ओर बढ जाता 
है + और पाता है एकदिन उस परम बिशुद्ध अंबस्था को, मगलकलञ्ञ के स्कम को जिसे 
सभी प्रणाम करते हैं, वन्दना करते हैं। 


अलंकार विधान और सौन्दर्य चेतता ..., .. 
अलंकारों का सुन्दर अय्रेम कवि को प्रतिभा ओर क्षपता का एक सुन्दर निर्दर्शन 
हे। उसको सौन्दर्य स्रेतल कब: पुष्यित-अधिकपत है। कभो वह बाल रक्नि-सब्मिफों का 
आनन्द लेता है के-काबी रिप- डित्र ऋरलसतो सन्हों- नही बूदो की फुछार के स्पथ अकृति को 
रूब्र भ्ररा पर तिकाण कस है, कभी मठ़ी. की।चेतता पर गहसई से - खिखन करना हुआ 
ज़दी, जले; समुद्र, निराश को मालस:अटल पर लात है ते कभो,टुर्गम आाडियों, जमलों, 





$ 
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जैलों और सरोवरों में आदमी को बैजकर आध्यात्मिक जागरण को सीख देता हैं और बीज 
में सुप्त सम्भावना की उोगर कहता हैं। अपने! उन प्रभावक दाब्दों से जिनमें उसको सौन्दर्य 
चेतऋ रहते दिखती है-एक विशिष्ट आत्मिक अनुभूति के साथ । 

7 आधूर्निक हिंन्दी साहित्य में इस सौन्दर्य चैतेवी का प्रयोग भारतेन्दुकील के बाद 
क्रेप्शः अधिक होता गया है । द्विवेदी युग में अनुप्रास का प्रयोगकर कवियो ने भाषा को 
मधुर बना दिया। छायाबाद काल में उसमे तादात्मकता और ध्य॑न्यात्मकर्ता का प्रवेश हुआ, 
यपक, वक्रोक्ति, अहेलिका आदि अलकारो को सार्थकता बरढी, अर्थालकारों मे प्रगाढता 
आई, अप्रस्तुत-विधान को नया क्षितित्ञ प्रिल्ला, सूक्ष्य प्लोन्दर्य-चेतना का विकास हुआ 
सादृहय साधर्म्य मे चमत्कृति आई, और वैयक्तिक सबेदना, क़ो मूर्तरूप देने के लिए 

*मानवोकरण का प्रचुर प्रयोग हुआ। उत्तर छायावादी गीत-क॒विता अर्थालकर-शून्य दिखाई 
देतो है। वहा न सवेदना है और न सौन्दर्य बोध। प्रयोगवाद मे अप्रस्‍्तुत विधान अघश्य कुछ 
अधिक प्रभावक हुआ है। नयी कबिता तक आते आते परम्परागत उपमान अदृज्ष्य से हो 
गये । उसमें मात्र बौद्धिक आयास दिखाई देता है, रागात्मकता और कल्पनात्मकता कम 
सांठोत्तर कविता तो सपाटवयानी का प्रारूप बने गई। उसमे अप्रस्तुत विधान अदृष्षय से 
हो गये। पर परम्परागत अलकारों के स्थान पर प्रतीक और बिम्बों की प्रधानता हो गई। धीरे 
धीरे पुन अलकार प्रियता बढती दिखाई देती है और उसमे सौन्दर्य चेतना झाकने लगती 
ह्लै। 


सौन्दर्य चेतना 

सोच्दर्य चेतना कलाकार को प्राथमिक स्वीकृति है। प्रसादका “सौन्दर्य बिवेक” 
निराला का “तटस्थ भावन” और पन्‍्त का “अन्तर्मन का सगठम” इसी सौन्दर्य चेतमा के अभिन्न 
सूत्र हें जो उनके समग्र काव्य साहित्य मे उपलब्ध होते हैं | इनमे पन्‍त का झुकाव 
आध्यात्मिक सौन्दर्य सै अधिक संम्बद्ध लगता हैं। यह आध्यात्मिक सौन्दर्य अन्तर्जगत 
की विशुद्धि पर आधारित होता है । महादेवी भी इसी आध्यात्मिक किवा रहस्यात्यक 
अनुभूति के सौन्दर्य का पक्ष लेती है। यह छोयावादी सौन्दर्य चेतना प्रकृति और मोरी के इर्द 
गिर्द घूंपती है जहा ऋवियों' ने प्रकृति सुदंरो पर जकृति और नरी के रूप और क्रिया 
व्यापारी का आरोपण किया है और कही-कही नारी रूप पर प्रकृति-सौन्दर्य का। मानवीकरण 
और अप्रस्तुत घिधोंन के कारण यह सौन्दर्याकर्मे कहीं सूक्ष्म और कहीं माल हो गया है 


' 2 
| फन्त के सीन वितरण की पिरो्ल 9 वेदथा-सॉन्दर्व की सैंझ से हैं। उनकी दृष्टि से 
एक दिव्य सौन्दर्य भी होता है जो अतीन्द्रिय घरातल पर स्वेशीय आँगा की बिखेरता हैं 
पन्‍्त ने इसे भावसौन्दर्य या अतीन्द्रिय सोन्दर्य कहा हैं।;प्रसाद के भी अान्तैरिक सौन्दर्य 
की बात की है। इसके बावजूद छायावांदी सौरव चेतना प्रे:कल्याणकरि/भावना निहित 
नही दिखाई देती है। ॥,, 4; हैँ 7६ 

आचार्यश्री की काव्य कृति के हर शब्द कल्योण' चैंतनी सै भरे हुए हैं और 
कल्पना से उनमे नये नये रग उभारे गये हैं। भ#स्करंपकां 'अर्णत देखिये 
सिन्धु में बि्दु-सा 
मा की गहन गोद में शिशु-सां 
राहु के गाल में समाहित हुआ भास्करें।.. 
दिनकर तिरोहित हुआ- | 
दिन का अवसान-सा लगता है... 
दिखने लगा दीन-हीन दिन. 
दुर्दिन से घिरा दरिद्र गृही - सा 
मूक माटी, प्‌ २३८ | 
रहू द्वारा प्रभाकर के निगलने का बर्णन बडा मनेहरी हे 


है 


कं, 


५ कक 4 


कुटिल व्याल चाल वाला 
क़याल - गाल गालबाला 
साधु-बल से रहित हुआ. 
बाहु-बल से सहित हुआ। 
बराह - राह का राही स्रहू, * ५५ * 
+हिताहित » विवेक - बख्चित 
सस्‍्वभात्र जे क्र कु हुआ . ... 
+ आिलाहल: किये -बिदा 2 ५ का फ़रे, 
बस, साकुत ही ३. ० , ॥ चा० 


निगलता है प्रताप-पुंज प्रधाकर को 
- वही , पृ २३८ 


ञ 


डक 
६ $ 


; चंददों से घिर.ज़ने पर ऋतावरण कैसा ब्रन जा है, किस कह इट्घतुष आता 
है बिन इन के, यडू कल्प्रग देखिये का 
है झानों के ऊंप'र विधन का गया ४, ४ 


अधछ से पेर अनध रहे 
४ झनों के करण अनध क़हाँ 2 है; आह तक हे 
अपों के आर, सी - सौ प्रवत्वर 
सो भयवीत हो भाग रहे, 
और भूकण ये भूखे .- से 
काल बनकर 
भंयकर रूप ले ; 
जलकणों के पीछे भाग,रहे हैं । 
इस अवसर पर इन्द्र भी ह 
अवतरशित हुआ अमरों का ईश 
परन्तु उसका अवतरण गुप्त रहा 
दृष्टिगोचर नहीं हुआ बह, 
केवल धनुष दिख रहा , 
कार्यरत इन्द्रधनुष ! 
सौन्दर्य चेतना की गहराई आकने के लिए 'मूक-घाटीं कें इन उदाहरणो को भी 
देखिये - धरती की विशेषता पृ १९०, १९३, २०३, सांगरं विशेषता (पृ १९३-४- 
९६), सेठ को दशा (प्‌ ३००, २५०), उफनेता दूध (प्‌ २१९), वर्षाएंप २४४), धरती 
को कीर्ति (प.२६२),बिजली का कोधना-ओला बृष्टि (प २४८, २५ ०-१), सौर और 
भूमण्डल (पृ २४९), श्रीफल चोटी (पृ ३११), स्वर्णिम मुद्रा (पं २३७), कपोल कुण्डल 
(पृ ३३८), यहुकल्पना (पृ २३४), राहुकीर्थ (९४३८), पंक्षोंदल (पू २३३०-८०), 
धूलिकण (पृ.२४२), प्रकृति-चित्रण-निदांध-सूर्य -लम्द्रमा (घु १७ ०-३), वर्षा 


(पृ १६६), बदली (पृ १९९, २०८,२३३), सागर - संधुद्र (घु.३२३९४), बड़बानल 
६५ कक! 
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लक, हट 
(पृ २२०), कदल (पृ २२७ तोन जलधर (पृ,२२८-३०+, अधाकर 

(प २३०), गुलाब(पृ २०५४, काट (पृ,९५ ६), पवन पु. १८५), बसुचा (वें २४९) 
जलॉधि (प.९८९,१९९),' स्वेष्न (१२९५), सरंगये (पृ ३७४०८: हेवस्तिक 
(चृ.३०९), 'ऋोध बोदल के सांध (पृ २०२), पुष्प पवन मेले (पूं ३०९१ औदले को 
कुतेध्मेती (पृ १६५) ओलॉकुष्टि (१२६२), सूरज (१२६५८), अं पथ पं२७९) 
आगन (पृ २८१), रैग चेतनोीरंपू २२७-८), नॉलिमा (पूं १), गन्ध (पे.३), आँखें 
रजकण (पूं ३६०५), प्रंभार्त (व १९), वेसन्त आदि ऋतुएँ (पृ (७39-१),' सेग्रैषण 
विशेषता (पृ ४०),उपाश्रम विशेषता, फूलमाला (पृ ७६), हितेदान (पृ.९०४), मैत्रमुंख 
रसना-नासा (पूं ९११७-१९), सीन (प्‌ ११९,१२१, १२९), चम्दम तर लिप्टी मॉगिन- 
सी(पू १३०), वाणी मूक हो गई (पृ १३८), कलिका की संभावनाये २१"१४०-१), स्वर 
संगीत (पृ १४०-६), आत्मकथा (पृ १४६), माँ की ममंता (पृ १४८, २६५), पंचम कथ 
(पृ १५१-२) करुणा की दार्शनिकता (पृ १५४), करुणा और ज्ञाम्तरस' का पार्थकय 
(पृ १००-६), ससार (पूं १६१), प्रकृति औरमांटी (पु ३९३), माटी संभतों का प्रतीक 
(पृ ३३०-८), मशाल और माटी दीपक (पृ ३६६-७), कुम्भ प्रार्थना (प्‌ ३७१-२), माटी 
का स्वागत क्‍यों (पृ ३६३), माटी और स्वर्ण (पृ ३६४-६६), माटी की विशेषता 
(पृ 6,९२३, ९४), आस्था (पृ १०), माटी का समानवोकरण (प्‌ १४), “प्रकृति का 
मानवोकश्ण (१ २२१), शिल्पी कुष्भकार (पृ २७-२०,२००, २७३), ऑकार और 
जभोकार (पृ.१७०,२८,३९८,-४००), ध्यान (प ४०३), परमार्थ (प्‌ २०३), प्रभात 
(पृ १९), सरितातेंट (प६ २०, ३),क्षीश्सागर की पावनता (पृ ८१), सत्लेखना (पृ. ८७), 
करुणा नहर की भाति (पृ १५४) तपम तपस्या (पृ ६७9-८), मुनिचर्या साधु की आहार 
प्रक्रिया (पू ३७३), साधु विशेषताये (पू ३२६, ३३०), भमरी बृलि (घृ ३३४), साधना 
(पृ ३९०), बांस यक्ति (पं ४२४), आधुनिक समोज (पृ.७१, ८१,८२,२७१-२, 
१५१-२), आतककाद (घृ २७०-१), प्राण दण्ड कहा तक ठीक (पृ.४३७-३१), 
सरिता और सामर (यू ११२), सिह और सस्कृति [पृ.३७१), पादतन्त् (पृ,१ ०८०९), 
स्वप्न (प्‌ २९५), मत्र प्रयोग दशा(परृ,४३७), माटी और स्वर्ण (पृ,३ ६४७), 'माटी और 
झी (पृ.३७४); धह्रिक और मच्छर (प्र.३८४), मत्कुण (पृ ३८८), दमन साधस 
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| द्ाए ७ 28 ० श है बी | थे चु | 88५ 


0 
(पू.३९१३, पुरुष और प्रकृति वासना (पृ.३६३-४),, कला (प्‌ ३९६), ध्यान (पृ ३०१), 
प्रकृति चित्रण (पृ ४२३-२८), चूक्रवात (पृ.४६६), आदि। 

«५ + मैन इद्धरणों मे, आचार्यश्षी की उपमान योजना,और अलकार विन्यास प्रभावज्ञाली 
ढूंग से आया है । उपमाल मितद््ययिता के माध्यम से कथ्य को प्रभविष्यु बना देता है। 
समस्त अल्लकारों मे. उपमान (अप्रस्तुत ) को महत्त्वपूर्ण भूमिका रहती है। उसका सम्बन्ध 
मोड ठपया अलका से ही नहीं आपि तु सादृइय मूलक अलकारों से भी हैं। उपमा के साथ 
अपमान की विद्यपानता रहती है । इम्नलिए इसमें उपमामूलक सभी अलकार गर्भित हो 
जाते है। इसलिए रुथ्यक का यह कथन महत्त्वपूर्ण हे कि उपमेव च प्रकार - वैचक्ष्येण 
अनेकालकार बीज़मूतेति प्रथर्म निर्दिष्ष - काव्यालकार । भारतीय काव्यशास्र में 
इस्ललिए उपमा का क्षेत्र अधिक व्यापक है ।पर पाउचात्य काव्यशासत्र रूपक को अधिक 
महत््व देता है । इसमें क़ोई विशेष अन्तर नही है । ये दोनो ही काव्य के प्राण तत्त्व है । रस, 
अलकार, ध्वत्ति, व्यजना आदि सभी उपमान और रूपक के माध्यम से काव्य को 
प्रभावोत्पादक बना दैते है । और माधरणीकारण तथा प्रेषणीयता की दृष्टि से काव्य- सौन्दर्य 
की रोढ सिद्ध होते हैं। 

उपमान का आधार होता है साम्य, साधर्म्य और प्रभाव साम्य। इनमे रूपसाम्य 
और धर्मसाम्य का प्रभाव क्षेत्र अधिक व्यापक है | इनसे स्थूलल से सूक्ष्य और सूक्ष्म से 
स्थूल भाव को अभिव्यञ्जना होती है । इस अभिव्यञ्जना मे उपमान कभी परम्पशगत होते 
हैं तो कभी युगीनता से समाकिट होते हें नवोन होते हैं । इनमे प्रकृति से उपमान अधिक 
ग्रहण किये जाते हैं और फिर कुछ ऐसे उपमाम होते हे जो ट्रैनन्दिन मे दिखाई देते हें। 
छायाबादी कवितो में प्राकृतिक उपभानो का प्रयोग अधिक हुआ है । नयी कविता मे 
पारम्धरिक उपमानो के प्रति उतना लगाव नहों है जितना नवीन उपमानो की ओर ध्याव 
आकृष्ट किग्रा गया है । सप्रेषणीयत्र की दृष्टि से यह आवश्यक भी था। 
ओचार्यश्री ने दोनों प्रकार के उपमानें का प्रयोग किया है। मोम, पाषड, मुक्तांत्मा, 
बनवासी, पाषाण खण्ड, घाव, छेद, घोलले, रस्सी; भूकण, हलवा, लकडी, बिजली, की 
कौंध, तप्त, लोह, म्ट्टी का तेल, दीपक, मशाल, भाल, कूडा-कचडा, दात चना, श्रीफल, 
जरा, दर्पण प्रभाकर, जलादय, सिंह, प्रवन, पादप, नदीप्रवाहैं, जलपान, स्वस्थ ज्ञान, गष, 
शिव, बबूल , कृम्भ, गुलाब, ताजी महक, पाखुरी, फूल, काटा, स्टारवार, पूर्णविशम, 
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शैकेप , 
उपग्रह, ईंट, पत्थर, मर्कट, जलकण, घदुती कृत, सूर्य. हुए, पश्चेट्ल्ल, शिशु, गृह 
गुरबेल, राहु, ज्वालामुखी, बड़वाजल, दाल मरहंय, ड्ोगला, (लिंह, इत्नान, आभरण, 
माटी, लौंदा, सिंदूरी आंखें, मखपल, लेखन, पौध,..कुकुम, सिंदूर, मछली, /कुटिया 
कोठी, फेन, नागिन आदि नवीन उपमानो के माध्यम से, त्रिषय को नुयी अनुभूति और नयी 
दिशा दी है। मेर, जलधि, सूर्य, चन्द्रमा न्द्रमा, चक्र, आदि जैसे परम्परागत उपमानों का भी 
यद्यपि सशक्त ढंग से उपयोग किया गया है पर जो प्रभावात्म॑कंता नेयें उपयानो के अयोग 
में आई है वह परम्परागत उपमानो के प्रयोग में 'नहीं दिखाई देती है। 


नई] 
शब्दालकार ., 

अलकारो का प्रयोग कवि साधन के रूप में करता है तो उसका काव्य सौन्दर्य 
अधिक झलकता है और यदि साध्य के रूप/मे करता है तो आयास के कारण वह उतना 
प्रभावक नहीं हो पाता। यह प्रभावकता शब्द और अर्थ दोनो के माध्यम से होती है । अनुप्रास 
को छोडकर शब्दालकारों का प्रयोग आधुनिक कविता मे नगण्य और महत्व हीन है । 
द्विवेदी युग मे अलकारों का प्रयोग हरिऔध, श्रीधर पाठक, रापनरेश त्रिपाठी आदि 
कवियों मे अधिक मिलता है । यमक का विशेष प्रयोग रामचरित उपाध्याय के काव्य 
मे हुआ है । छायावादी कविग्नो मे पन्‍त ने “ग्रन्थि” मे यमक का अच्छा प्रयोग किया है । 
इसके बाद तो उसका प्रयोग अह्व्य सा हो गया। पर आचार्यश्री ने इसका प्रयोग पुन 
प्रारम्भ किया। उदाहरणार्थ - 


सार-जनो रजनी दिखी 
क्रभी शशि को हंसी दिखी 
कभी-कभी खुशी-हसी दिखी 
कभी सुरभि कभी दुरक्षि 
कभी सन्धि कभी दुरभिसन्धि ० १ 
कभी आंखे कभी अन्धी 
बन्धन - मुक्त कभी बैम्दी।।. 
कभी - कभी मधुर भी वह 
मधुरता से बिधुर द्विखा . ., 


! इक 
. “कभी  कांमी बंन्धुरधी वही. का 
बन्धुरंता से विंकल दिखों।। । ह 
8 “2 मूक मार्टी पृ.१ ८३ | 
इसी तरह यमक का उदाहरण और भो देखिये 


दल दल में बदल जाती है 

करा अदया और दया के बीच 

चैतना की सचेत रीत मिल रही है 

मान का अवभान कंज"हों ।! 
पु्र्खशक्त अलकार देखें - 


उजली - उजलीं जल की धारा 

युगों- युगों से भयों- भवों से 

और अब तो पानी- पानी होगा 

त्पा-तपाकर जला- जलाकर 

राख करना होगा । 

अनुप्रास एक सहज धर्म है जो भाषा को मधुर और सगीतमय बना देता हे । 

मैथिलीशारण ने प्रारभिक रूप मे इसका प्रयोग किया । वेसे द्विवेदी युंग के कवि 
अनुप्रास का प्रयोगकर भाषा को मधुर बनाने मे सफल रहे हैं। “चारु चन्द्र की चचल 
किरणे” इसका एक अच्छा उदाहरण है । पर छांयाब्राद में उसमे ध्वन्यार्थ व्यम्जना आई । 
पन्‍त की ध्वन्यार्थ व्यज्जना सतही तौर पर अधिक दिखाई देती है जबकि निराला अर्थ 
व्यञ्जना पर बल देते है। आधुनिक हिन्दी कविता मे लाटानुआस का प्रयोग दिखाई नहीं 
देता। पर आचार्यश्री के काव्य मे अनुप्रास तो हर पत्ने परछाया हुआ है, साथ ही लाटानुप्रास 
भी कम नही है। उदाहरणत अभनुप्रास देखें 


किसलय ये किसलिए 

किस लय मे गीत गाते हैं 

किस वलय मे से आ " 
किस वलय पं क्रीत जाते हैं 


हक ' 
और अन्त » अन्त में इकशे/|इनके किस लग में. रेल जाते हैं। , 
४ 'कियलस, परे. 'किस लिए 7 म  । 
॥ , किस लग में गील़ गाते हैं ।.. |, हम 
। » मूक माठी यृ,श्ढ१-२ , 
जो सरघूढ़ सरक रही है |; 
अपार सागर की ओर हे 
धरा- घूल, मरे आ धूमिल हो ; श 
दल दल में बदल जाती है. 
लाटानुप्रास - - इनका प्रयास चलता है सर्वप्रथम 
प्रभाकर की प्रभा को प्राभावित करने का 
प्रभाकर को बीच में ले ! 
परिक्रमा लगाने लगीं | ् 
कुछ ही पलों मे... 
प्रभा तो प्रभावित हुई 
परन्तु, 
प्रभाकर का पराक्रम वह 
प्रभावित- पराभूत नहीं हुआ। पृ-२०० 
इलेष - बादल दल छट गये हैं 
काजल- पल कट गये हैं, 
वरना लाली क्‍यों फूटी है, 
सुदूर --- । प्राची में ।। पृ ४४० 
“घर हम मरहम बने । पृ १७४ 
“मै दो गला । पृ, १७५ 
इन शब्दालकागें को नादपूलक अलकार भी कहा जाता है। बादें में सहज 
स्वाभाविक संगीत॑ योजना रहती है जिससे श्रोता का चित्त चमत्कृत हो उठता है, आल्हादित 
हो उठता है और सबेदनशील मर भावावेग में नृत्य-सा करने लगता हैं। 


श्र 


ऋेकव 
॥ पक कक 48 ०5 “फने अर्थधल्िकार: । -+पपज 
अर्थालकार मैं उपमा मूलक अलेकरो की प्रधामता रेहती है। औपम्यमूलक 
अलकारों का अधिक्य भी है। अप्रस्तुत कै मंध्यिम से कहीं बहुते कुछ कह दिया जाता 
है। भारतेन्दु युग मे अलकारों कांग्रयोंग कम हुआ हैं। द्विवेदी युगीन काव्य में उनका प्रयोग 
मिलता हैं अवश्य पर शञास्रबद्धता अधिक दिखाई देंती है।' य्मिं बेहों परम्परागत उपमानों 
भी प्रयोग हुआ हे पर उनमें चित्रात्मकता और क्रिया - व्यापार ८ ध्यञअ्जना अधिक 
प्रभावशालो हो गई है। प्रसाद और निराला+के उपमानों थें पंम्त' और महदिवों की अपेक्षा 
मांसलवा अधिक है। 


धीरे धीरे सशय से उठ 
बढ अपंयश से शीघ्र अछोर 
नभ के उर में उमड़ मोह से 
फैल लालसा से निशि शोर, 
बादल, सुमित्रानदन पत, पृ १३२ 
सिसकते, अस्थिर मानस से 
बाल, बादल-सा उठकर आज 
सरल अस्फुट उच्छ्वास । 
अपने छाया के पखवरो में 
मेरे आसू गूथ, फेल गम्भीर मेघ-सा 
आच्छादित कर ले सारा आकाश । 
- पल्‍लब - पन्‍्त पृ ५५ 
प्रयागवादी कवितामें परम्परागत उपमान लगभग लुप्त से हो गये और उनका 
स्थान नये उपमानो ने ले लिया है जिनका उल्लेख हमू पहले कर चुके हैं। इन उपमानों 
में एक ओर बौद्धिकता नजर आती है तो दूसरी ओर विचित्रता भी । साठोत्तरी क्रविता में 
यह अप्रस्तुत विधान विस्त हो जाता है और प्रतीकों और बिम्बो की प्रधानता आ जाती है 
जिसमे मानवीकरण उभरकर सामने आता है। 


7055. 


। ही 
व 


। हेईर् 





कवियों की पक में बैठ गये। उनके अमीर पेरम्पेर मूलक मे होकर नये हैं और उनमें 
अर्थवत्ता भी है! कि पिज नेट एा. ै#& 7४ 
52220 अआड . 
के 28 १ "08% 4 72 | के 
डपक - हरियाली को हरश्नेवाली हु 2 
म्ग मसीक्चिका से भरी... 
मुदर तक फेली मख्थूमि में 
, , सागर-पिलन को आस भर ले 


चलहीन सपाट-तट वाली 

सरकती पतली-सरिता-सी' 4। पृ! ३५१' | 

हीरा खने और खरा खने कड्यन- सी 

फूल दलों - सी पूरी फूँलीं माटी है ।।' 
मालोपमा -. प्रर- पर दया करना 

बहिद्ईष्टि - सा ; 

मोह- मूढता सा ' है 

स्वपरिचय से वंचित - सा... 

अध्यात्मसे दूर प्राय" लगता है । *. अीडिशवर 
उत्प्रेक्षा - लज्जा के घूंघरटे में, डुंबती - सी कुमुदिनी .' 

प्रभाकर के कर- छुवन से बचर्ना चीर्हतों है'घह 

अपनी प्रराग के; सराग मुद्रा की. 

पाखरियों क्रो ओट देती हैं । पृ.र /  * 

रजते - फलयथी में विशर्कती। पं | ६ ' 

पर, ऊबी सी, ' | 7 7 दा: 

लज्जा - सकोचवर्ती जी $ » एछ& 

राजा की रानी योँता के संबंध ५ पक सका ! 

प्रमसास की ओर मिहारतो _ सो तें। बे ४३८ 


जीरज की बंद पाखुरियों-सी 
है शिल्पी की पलकों को सहलाता है - पृ २६५ 
हरौताभ की साड़ी, मां माटी के' माथे पर पद निक्षेप॑ आंदि सेकडों स्थानों पर 
रूपकालकार का प्रयोग हुआ है। बादल को लेकर भी रूपक का ग्रयोग हुआ है । नरेश 
मेहता भारत-भूषण अग्रवाल आदि कंबियों की कंविताओं में जिस प्रकार पूर्ण रूपक 
मिलता है, आचार्यश्री ने भी उसका प्रयोग किया है, कही अधिक आकर्षण के साथ -- 


अपन्हुति - सीसम के इम्नामल आसन पर 
चादी की चम्रकती तहतरी में 
पडा पड़ा केसरिया हलुवा 
जिस हलुबे में एक चम्मच 
शीर्षासन के मिस 
अपनी निरुपयोगिता पर 
लज्जित मुख कल छुपा रहा है + 
अन्योक्ति - अरे पथभ्रष्ट ब्रादलो ! 
बल का सदुधयोग क्रिया करो, , 
छलल्‍कल से । 
हल नहीं निक़लने- क़ला कुछ भी 4. , 
कुछ भी करो या न॑ करे - 
भात्र दल का अवसान ही हल है। पृ २६९ 
उल्लेख - फूल- दलों सी पूरी फूली माटी है. :, -, 
मादी का यह फूलज़हीं . -;.: 
चिक्रनाहट स्नेहिल आग पर... . 
आदिय 'रूघ:मूलच है, * ३ 


* ०) 


9 


और, ऋशेषन का, 7 छ् क्र 5०५ ही” श्र श् हर ६६१, 4 
डेषिल भाव कम ४ के कक हा 
अभाव कूप उन्पूलन है। 0४ 35 हक. 


सम्देह - सत्यकाआत्म - समर्पण | . ,५: 
और यह भी असत्यके सामने ? ,,, : 
है भगवान्‌ 
यह केसा काल आ गया , 
क्या असत्य शासक बनेगा अब ? 
क्या सत्य शासित होगा ? 
हाय रे जौहरी के हार में 
आज हीरक- हार की हार । पै' ४६) 

प्रशन्‍नालकार - चेतन की इस स॒जन-शीलता का भान किसे है ? 
चेतन की इस द्रेवणशीलता का ज्ञान किसे हे? 
इसकी चर्चा भी कौन करता है रुसि से ? 
कौन सुनता हे मति से ? 
और इसकी अर्खा के लिए किसके पास समय है? 

« भास्था से रीता जीवन यह धार्मिक वत़न है मा। पृ ४६९ 
तुल्यवोगित्स - गति या प्रगति के अभाव्र मे 
आज्ञा के पद ठण्डे पड़ते हैं 
! धृति; साहस, उत्साह भी 
आह भरते हे। 

परिका - दया«करुणा निरवधि है करुणा का केन्द्र वह 

' सम टणाधर्म चेतन हे पीयूष का केतन कै । 

समासोरक्ति - बदले ख्ाभात्र बह दलदल है... , 
कि जिसमें बडे बडे बेल क्‍या * 
बलझाली गजदल भी 
बुरी तरह फस जाते, हैं मी 


9 अरे 


देर 
ऋग्वलिंग - साधना के क्षेत्र में 2 ६ का 

सुखलन की संभावना ०. आओ 

बनीहीरहेती है लेट). | ' 

स्वस्थ प्रौद पुरुष क्यों नहों।. जे 

कोई लगे पाषाण पर 

पद फिसलता ही है । 
यथासंख्य - वासना का विलास मोह है." कर 

दया क्न विकास मौह है. ' | * 

एक जीवन को बुरी तरह जंलांती है, 

भयकर है, अगार है 

एक जीवन को पूरी तरह जिलाती हे 

शुभकरर है, शृंगार है 
दृष्टान्त - बिना अध्यात्म दर्शन का दर्शन नहीं 

लहरो के बिना संरोवर वह रह सकता है, रहता भी हे । 

पर हा, बिना सरोवर लहर नहीं । 

आचर्वश्री के मूक माटी महाकाव्य में सै कतिंषय अलकारों की यह बानगी है 

जिसे पढकर॑ पाठक उस काव्य की श्रेणी और कंथ्यं का अनुमान लगा सकता है । यहां 
मानवीकरण भी अपनी भव्यता के साथ प्रयुक्त हुआ हैं। कवि ने व्यापक स्‍तर पर 
अलकारो का प्रयोग किया है जिनकी सूक्ष्म कल्पनाये अमूर्त उँपमानों के माध्यम से साकार 
ज्ोती सी दिखाई देती हैं। जीवन के विभिन्न पक्षों'कों इनमे उद्घाटित किया गया है और 
दैनिक जीवन के उपकरणो को उपमान रूप में प्रयुक्तकर डंस अभिव्यक्ति मे और भी 
जीवन्तता ला दी है। नयों कविता में अध्योत्म के द्वार बन्द मैं *हैपरमूक पारी पें 
अध्यात्म के ही द्वार खुले हैं। अंत उद्देश्य की भिन्नता से प्रभावात्मकता मे भी भिन्नता 
है । मूक पाटी की प्रभावात्मकता को प्रेस्थॉपित करने मे' ऋषि की सौन्दर्य « चेसमा 
का महत्वपूर्ण योगदान है । ह ९. 285 


ग चेन १ 


ध_सम्पूर्ण।.. ा 
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के 
क है 
संदर्भ के 
हे 
कक] । ४ अग्यसुती + + 4, ।॒ रे ः | 
बह 
+ भर 


आधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ 
आंधुर्निक बीच और आधुंनिकौकरण ' 
आधुनिकता और सृजनात्मक साहित्य 


छायावाद का सौन्दर्यशाशक्षीय अध्ययन 
तार सप्तक 

दूसरा सप्तक 

तीसरा सप्तक 

नई कविता कथध्य॑ एवं विमर्श 


छायावादोत्तर कविता में समाज- समीक्षा 
समसामयिक हिम्दी कविता विविध परिदृद्य 


समकालीन कविता की भूमिका 
मई कविता का मृल्यबोधे 
मिथक और साहिल्य 

रस गगाधर 

साहित्य दर्पण 

सौन्दर्यशासत्र के तत्त्व 

निराला काव्य का अध्ययन 


आधुनिक साहित्य मूल्य और मूल्याँकन 


प्रगतिवाद और समामॉग्तिर सांहित्य 


डॉ प्रमेज्ञ कुसनल * 
डॉ इन्द्रनाथ मदन 
डॉ कुमार विमल 
सं, अज्ञेय' . 
से. अज्ञेय हि 
स अज्ञेय ; 
डॉ अरुण कुमार 
अनिल सकेगी 
डॉ, गोविन्द रजनीडा 
डॉ विश्ववम्भर त्राथ उपाध्याय 
डॉ शशि सहगल 
डॉ भगेन्‍्द्र 
प्रण्डित जगन्नाथ 
विश्वनाथ ककिशिज 
डॉ कुमार विमल 
डॉ भगीरथ मिश्र 
डॉ, निर्मला जैन 
रेखा अबस्थी 4 


आधुनिक हिम्दी' कविता का अभिव्यजना शिल्प डॉ. हरदआल' ' 


अतोक शास्त्र 
आधुनिक हिन्दी काव्य में प्रतीकवाद 


परिपूर्णनन्द वर्मा 
डॉ चन्द्रकला 


० अर कट र 
हा] ) 
५ १+ 


कल्पॉनिन और का्मायिनो की ककिद केजेस। "! डॉ पचशोला भुवालका 


' महदिकी वर्मा 
गजानम साधव सुक्तिबोश् 
आधुनिक हिन्दी कविता में अलंकार विधान 
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